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Piec¢dziesigt piec lat temu wstgpitem w mury Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, ale maluje juz
od szescdziesieciu o$miu lat. Bytem studentem w wyjgtkowych latach 70., a pod koniec lat 80.
zaczatem prowadzi¢ Pracownie Tkaniny na Wydziale Malarstwa tej uczelni. W catym tym okresie
zrealizowatem ponad 20 serii/cykli obrazéw; nowa seria powstawata $rednio co dwa i p6t roku.
Kazda z nich byta inna, miata wtasne zatozenia kompozycyjne. W miedzyczasie (do 2000 roku)
wykonatem takze setki: reliefow, rzezb, tkanin (zdarzaty sie dywany), przeplotow i obiektéw
przestrzennych.

Teraz zadaje sobie pytanie: co sktonito mnie do tej pracy?

Pierwsza odpowied? jest tatwa. Po drugiej wojnie Swiatowe] (urodzitem sie 6 lat po jej zakonczeniu)
byto wielu arcymistrzéw malarstwa; miatem szczescie by¢ uczniem czesci z nich: Mieczystawa
Szymanskiego, Tadeusza Dominika, Zbigniewa Gostomskiego, Jacka Sienickiego, Romana Owidzkiego,
Gustawa Zemty. Poznatem tez Jana Tarasina, J6zefa tukomskiego, Rajmunda Ziemskiego, Kajetana
Sosnowskiego, Henryka Stazewskiego, Tadeusza Kantora, Krzysztofa Meisnera. Prace magisterska
pisatem u Aleksandra Wojciechowskiego.

Nigdy nie miatem watpliwosci, ze sztuka byta dobrym wyborem. Inspirowaty mnie takie nurty jak
op-art, minimal art; zawsze ciggneto mnie do geometrii. Poczagtkowo kompozycje byty oszczedne,

ale nie ascetyczne. Uwierzytem, ze abstrakcja nie musi wyrzekad sie koloru. Miatem tez szczescie,

ze w moich poszukiwaniach nigdy nie stracitem kontaktu i odniesier do tradycji. Trzymanie sie
ciggtosci sztuki to drugi wazny powdd mojej pracy; jezeli wynalazek — to odnoszacy sie do podobnych
dziet poprzednikow.

Artysci dzielg sie na dwie grupy

Jedni bazujg na pomystach; bywa, ze jest to jeden pomyst na wiele lat. Drudzy, troche jak sportowcy,
duzo pracuja i ta systematycznosc daje im nowe pomysty, jak gdyby ,przy okazji”. Naleze do tych
drugich — codzienny rytuat pracy daje mi niesamowitg pewnos¢ ciggtosci efektéw. Przemiany mojej
drogi nastepowaty stosunkowo wolno, ale mogtem pewne zatozenia przemyslec i przepracowac.
Miatem czas na utrudnianie, urozmaicanie i poprawianie.

Pierwsze moje abstrakcje to motyw alei drzew jakby w perspektywie. Systemy rosngcych liczbowo
elementéw/modutéw $wietnie sie do tego nadawaty. Zaraz potem wpadtem na pomyst kompozycji
przy pomocy linii tamanych, ktére — zgodnie z ruchem wskazéwek zegara — zabudowywaty obraz od
$rodka. Zanim — po kilku latach — przeszedtem do modularnych obiektéw przestrzennych, szukatem
uniwersalnych metod podziatu ptaszczyzny. tuki o promieniach réwnych bokom prostokata obrazu
zakreslane wewnatrz jego formatu byty prébg porzadkowania kompozycji rytmem podobnych form

i figur. Poniewaz nie ,,zarazitem” sie postkubizmem ani postimpresjonizmem, mogtem inspirowac sie
czyms$ innym, np. kodami w przyrodzie. Jezeli geometria podziatéw przypominata te kody z natury,
to przez mate zmiany w zatozeniach, mogtem udoskonalaé systemy kompozycyjne.



Rownolegle byt okres uktadanek, jakby klockdw, na ptaszczyznie oraz (po 2013 r.) fascynacja spirala.
Spirale to rozrastanie i powiekszanie motywow kompozycyjnych. Gdy uktady form byty zbyt proste,
mogtem je zageszczac poprzez zwielokrotnianie. Gdy ukfady byty zbyt zagmatwane — trzeba byto

je upraszczad. Spirale tatwo wychodzity poza format kompozycji, wiec (od 2016 r.) zastosowatem
pomyst, ze gdy tuk zblizat sie do brzegu obrazu, nastepny zawracat. Efekt wahadta dodany do
zwyktych spirali ulepszat kompozycje.

Zaleznosci kompozycji i koloru

Kluczowe dla mojej twdrczosci malarskiej sg zaleznosci kompozycji i koloru; im pdzniej, tym bardziej
kolor zdobywat przewage, bo moim zdaniem najwazniejsze sg wyrazane kolorami emocje. Tu musze
przyznaé, ze tkanina (ktéra studiowatem od 1972 r.), miata wptyw na moja fascynacje kolorem.
Dywany miewajg bardzo intensywne kolory, a wiekszg ilos¢ kolorow daje sie pogodzié poprzez

ich uporzagdkowanie geometrig. Mozaika i witraz, podobnie jak dywan, to tez uktadanki, ale i zarazem
rozgrywki. Realnos$¢ uzytych materiatéw skierowata mnie do poprawiania relacji koloréw w obrazie,
tak zeby dominowata gra koloréw.

Jak zrobi¢ aby ta gra byta mocniejsza?

Nie ostabiac jej przez mieszanie koloréw, ale wzmacnia¢ przez ich odpowiednie sgsiedztwo. Poniewaz
farba, w odréznieniu od kolorowych ekranéw, to nie swiatto, ale cier,, moim problemem byto:

jak wyrazic swiatto przy pomocy cienia? Uwazam, ze od XV w. najwieksi malarze w Europie walczyli

o doskonate oddanie przy pomocy Swiattocienia zaleznosci barwnej rzeczy w swietle i w cieniu.

W XX w. Edward Hooper dazyt do tego samego. Pomimo postugiwania sie abstrakcja, te
»Swiattocieniowe” zaleznosci barw tez byty dla mnie bardzo wazne.

Wiele obrazéw ma podobng kompozycje

Niektérzy mogg z tego uczynic zarzut, ale dla mnie tak nie jest, gdyz lubie ,,éwiczyé” powtarzalne
sekwencje. Nie dla zanurzenia sie w monotonni, lecz dla uzyskania, w wyniku ,poprawiania”,

jak najlepszego efektu. Jezeli dwie wersje obrazu sg udane, ale nie idealne, to czemu nie sprébowac
w trzecim podejsciu pokazac potaczonych zalet ich obu? Tego uczyli mnie wspomniani w biografii
mistrzowie — a ja staratem sie byc¢ ich uwaznym uczniem.

Czy abstrakcja moze by¢ iluzjg natury?

Tak — moze. Dlaczego uprawiam abstrakcje? Bo ona nigdy nie jest catkiem abstrakcyjna. Uwazam,

ze kazdy zestaw form i koloréw jednak co$ ,,przypomina”. Wiem, ze mamy te skojarzenia i symbole
zapisane w pamieci. Czesto w malarstwie, tak jak w poezji, efekt niedopowiedzenia jest lepszy,

bo pozwala na wtasng interpretacje przez odbiorce. Te archetypy form, koloréow i fenomendw Swiattfa
moga zamykacé, ograniczaé odbidr, ale jezeli dajg pozytywne skojarzenia — stajg sie potrzebne.

Ogrdod mojej babci, znane jezioro, géry w stoncu, spacery nad rzeka, miasteczko wsréd pdl... —

te pamigtki nosimy w sobie i ciesze sie, ze w moim malarstwie kryjg sie ich reminiscencje.



