,,Bilet z widokiem ogrodu Ryoan-ji”. Jagoda Barczynska

Rok 1991 stanowit doniostg date w zyciu Elzbiety Baneckiej; ukoriczyta wéwczas Akademie Sztuk
Pieknych w Warszawie oraz nagrodzona zostata brgzowym medalem na jednym z najbardziej
prestizowych miedzynarodowych konkurséw graficznych Osaka Triennale’91 w Japonii. To szczegdlne
wyrdznienie dato jej mozliwos$¢ wyjazdu i zblizenia sie do kultury jednego z najwazniejszych panstw
Dalekiego Wschodu.

Pobyt ten, goscinnos¢ Japonczykdw, wielki szacunek dla twércéw i laureatéw swiatowej rangi
wydarzenia artystycznego, mozliwos¢ smakowania odlegtych i jakze odmiennych klimatéw Kraju
Kwitngcej Wisni, pozostawity niezatarte wspomnienia na mtodej uczestniczce tego wyjatkowego
Swieta sztuki. Niezwykta i petna doznan podréz, stata sie szerokg inspiracjg dla jej dalszych
poszukiwan twdrczych.

Chetnie wracajac do odlegtych — liczacych ponad trzydziesci lat przezy¢, odnalazta w zakamarkach
skrzetnie przechowywanych pamiatek, kolejny dowdd tamtych zdarzen — pozétkty juz, z lekko
naderwanym rogiem bilet wstepu do Ogrodu Ryoan-ji w Kioto. Widoczny na nim czarno-biaty rysunek
przedstawia znaczone wyrafinowanym minimalizmem zatozenie przestrzenne — dzieto rak i natury,
od wiekdéw sktaniajgce do medytacji, rozwazan, gtebokiego skupienia nad mijajgcym czasem.
Zaplanowane w stylu ,,suchego krajobrazu”, miesci pietnascie zréznicowanych wielkoscig kamieni
utozonych w pieciu niezaleznych grupach, z ktérych kazda obwiedziona zielonym mchem odcina

sie od jednolitego w charakterze tfa. Zastanawiajg odlegtosci miedzy nimi, proporcje oddalenia

oraz relacje przestrzenne tutaj sie rysujgce. Niewielkg potac¢ ogrodu o wymiarach 25 x 10 m wypetnia
swiezo wygrabiony, jasny w kolorze zwir. Mnich z wielka starannoscig czeszacy drobne paciorki
skalnego materiatu, przemieszczajgce sie za kazdym razem inaczej cho¢ na pozdér powtarzajgce

ten sam rytm i rysunek linii, swym monotonnym rytuatem przywotuje w nas mysl o bezpowrotnie
mijajacym czasie. Catos¢ zatozenia utrzymang w duchu filozofii zen otacza gliniany mur spoza ktérego
wyrasta sciana drzew — zywych swiadkdow natury, podlegajgcych zmianom zgodnie z kalendarzem por
roku. R6zowy deszcz opadajgcych ptatkdw kwiatédw wisni, przypomina o przemijaniu piekna, ktére
jeszcze przed chwilg cieszyto nasze oczy. To kolejne doznanie nietrwatosci zjawisk, ktére w tym
samym wymiarze juz sie nie powtdrzg, a jesli nawet — to zardwno drzewa jak i my sami bedziemy

o rok starsi. Ogrdod Ryoan-ji — miejsce kontemplacji i zadumy, sktania do zatrzymania sie, chwili
refleksji, okietznania pospiechu, ktéry niszczy nas i nasze otoczenie.

Ten na dtugo zapomniany i odkryty po latach bilet, przyjat nie tylko role sentymentalnego emblematu
kultury zen, ale réwniez zaproszenia do realizacji kolejnych dziet inspirowanych estetykg Dalekiego
Wschodu. Dla wyrdznienia najnowszej serii prac, ktérych narodziny zainicjowat ten niewielki dowéd
pamieci i fascynacji odlegta kultura, siegneta Elzbieta Banecka po ultramaryne — pigment o gtebokim
niebieskim odcieniu. Ceni jego wtasciwosci zywej korelacji z innymi barwami, w swych rozwazaniach
szuka odniesien do ztota, czerwieni, brgzéw i widzi w tych dialogach droge do tworzenia zestawien
dobrze ze sobg korespondujgcych. Ultramaryna to przeciez kolor krélewski, sakralny i boski. W sztuce
chrzescijanskiej czesto uzywany do malowania szat Maryi, symbolizujgcy cnoty i bosko$¢é Matki
Jezusa. Zas w sztuce buddyjskiej czesto stosowany jako symbol boskosci i nieskoficzono$ci. To barwa
o niezwyktej gtebi, atrakcyjna dla oka, kojarzona z poczuciem spokoju, co czyni jg idealng do sugestii
przestrzeni relaksujgcych i kojacych zarazem. Szarosé i biel dodajg ultramarynie elegancji

i wyrafinowania, ze ztotem zas stwarza poczucie elitarnosci i luksusu. Wszystko wskazuje na to,

ze artystka dokonata wtasciwego wyboru stawiajac na kolor, ktéry wyzwala w niej nowa energie

i zapat. Przygotowuje matryce, gotowe odbitki graficzne zespala z ptétnem, podmalowuje, nadajac



technice powielanej cech wyjatkowosci. Tworzy intrygujace obiekty oklejone szczelnie papierowym
dzietem, gdzie wsrdd zataman gubi sie przynalezny im rysunek, a swag formg przywodzg na pamiec
kamienie ogrodu Ryoan-ji.

Grafika, malarstwo, obiekty, instalacje, scenograficzna wrecz oprawa przestrzeni ekspozycyjnej;

tym wszystkim z wielkg wprawg zawiadujg reka, wyobraznia i talent Autorki tego pokazu. Niezwykta
czutos¢ i sprawnosé oka pozwalajg na szybkie decyzje, dopasowanie aranzacji dziet do zastanych
warunkéw ekspozycyjnych. Z upodobaniem tworzy dzieta ztozone; lubi utwory rozpisane na , role”,
ktore w roboczej wersji nazywa ,,sktadakami”. Wieksza czes¢ w potgczeniu z mniejszg i jeszcze kolejng
moga za kazdym razem tworzy¢ nowe wartosci plastyczne. Trafia w sedno, czuje i ogarnia oddang

w jej wladanie przestrzen, dodajgc pierwiastek magii, ktérym ujmuje odbiorce.

Wielkiej urody rozdziatem jej dokonan twadrczych jest temat japonskiego kimona, ktéremu dedykuje
sie od lat. Ten typ ubioru ustalit sie w kulturze Japonii juz w okresie Heian (794-1185); noszony przez
przedstawicieli arystokracji przyjat ztozong i wytworng forme. Jego prototypem byto kosode — szata
spodnia, na ktérg przedstawiciele sfer wyzszych naktadali dwanascie delikatnych i powiewnych,

bo wykonanych z jedwabiu, warstw wierzchnich. Catg uwage skupiano na zharmonizowaniu
kolorystycznych relacji tego okrycia ,na cebulke”, ktdre ujawniaty sie przy dekolcie, rekawach i u dotu
kostiumu. Dopiero wiek XVII przyniést kimono podobne do dzisiejszego, ktére zachwyca bogactwem
barw i inwencjg motywow dekoracyjnych. Ubior w ksztafcie litery T, wykonywany niemal od poczatku
zgodnie z przyjetymi zasadami kroju, stat sie nosnym symbolem kraju, w ktérym przywigzanie

do obowigzujacych norm, bliskie jest sferze sacrum.

Banecka ma nature niestrudzonego badacza, artysty poszukujgcego wcigz nowych drdég i rozwigzan,
ktdremu nie wystarcza udeptywanie raz wytyczonych sciezek. Nieustannie eksperymentuje

z materiatami, formg, kolorem, zna charakterystyke papieru, ktdry jest jej mitoscig pierwszg

i niezmiennie Swiezg. Pod palcami wyczuwa jego wtasciwosci, gramature, elastyczno$é, sprezystosé,
podatnos¢ na tamliwosé, ceni urode jego faktur i barwny aspekt. Jej kimona raz wykazujg predylekcje
do dekoracyjnosci, innym razem sktaniajg sie ku prostocie i syntezie form. Na ptétnach demonstrujg
swoj kréj na ksztatt rozpostartych skrzydet motyla, w innych utworach odrywajg sie od przypisanego
im tta i przyjmuja role obiektu pokrewnego kunsztowi origami. Zdobione stylizowanym ornamentem
florystycznym i zoomorficznym, stajg sie zwiastunami szczescia, dtugowiecznosci czy niezawodnosci
w dziataniu.

Dzietem swym Elzbieta Banecka zdaje sie potwierdzac i przyjmowac za swe motto stowa Feliksa
Mangghi Jasieniskiego (1861-1929) — wybitnego propagatora i entuzjasty sztuki japonskiej, ktéry
kreslit jg jako , jedng z najpotezniejszych, najoryginalniejszych i najsubtelniejszych sztuk, jakie
ludzko$é wydata”. Van Gogh — oddany wielbiciel drzeworytéw japonskich przekonywat, ze sztuka
Kraju Kwitngcej Wisni jest ,tak prosta jak oddychanie; rysujg postac kilkoma kreskami z tak niezwyktg
tatwoscig, jakby chodzito o zapiecie ptaszcza”.

Wystawa prac Elzbiety Baneckiej w Galerii 72 uzmystawia jak kanon odlegtej nam estetyki przetozony
na jezyk wspdtczesny nadal urzeka wyszukanym pieknem, ewokuje nastréj peten liryzmu,
powsciggliwosci, kontemplacji, tajemnicy, nigdy do korica nie rozwiktane;j.



