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Wstep

Kosciét i klasztor Zakonu Nawiedzenia Najswigtszej Maryi
Panny naleza do najcenniejszych pamiatek przesztodci na terenie
Warszawy. Zalozenie klasztorne, siegajace swymi poczatkami
potowy XVII wieku, przez stulecia stalo si¢ skarbnicg chroniaca
w swych murach bezcenne dziela sztuki i rzemiosta, zabytki pi-
$miennictwa oraz pamiatki obecnosci i wstawiennictwa wybit-
nych postaci historycznych. To wyjatkowe miejsce, stanowiace
od samego poczatku enklawe zycia duchowego w sercu ruchli-
wego miasta, oparlo si¢ rozlicznym zawieruchom i kataklizmom
dziejowym, dajac nam dzi$ autentyczne $wiadectwo zycia, myéli
i duchowos$ci minionych epok. Juz od lat 20. XX wieku dorobek
materialny klasztoru siéstr wizytek stanowi przedmiot ochrony
i troski konserwatorskiej, tworzacy osobng historie badan, doku-
mentacji oraz dziatan stuzacych podtrzymywaniu w jak najlep-
szej kondycji dziedzictwa tego miejsca. W ostatnich latach proces
ten zyskal nowa dynamike, a dzigki otwartosci Zgromadzenia,
zaangazowaniu konserwatoréw i stuzb ochrony zabytkéw wiele
cennych obiektéw zostato poddanych konserwacji i restauracji.
Historia dzieje si¢ rowniez na naszych oczach
- obecnie bezcenny zbidr barokowych obrazéw z klasztoru
opuszcza na chwile jego mury, aby objawi¢ nam bogactwo swej
stylistyki, duchowej glebi oraz kunsztu malarskiego. Wystawa
,Thesaurus. Malarstwo barokowe z klasztoru Siéstr Wizytek
w Warszawie” prezentuje wyniki badan i prac konserwator-
skich przeprowadzonych w latach 2022-2025 przez specjali-
stow z Wydziatlu Konserwagji i Restauracji Dziel Sztuki sto-
tecznej Akademii Sztuk Picknych oraz sfinansowanych przez
Wojewddzki Urzad Ochrony Zabytkéw w Warszawie. Z ogrom-
na duma i przyjemnoécia zapraszam do zapoznania si¢ z efek-
tami przeprowadzonych prac, ale przede wszystkim - do podzi-
wiana kunsztu malarskiego minionych epok oraz odkrywania
bogatej historii warszawskiego klasztoru Zakonu Nawiedzenia
Najswietszej Maryi Panny.

Marcin Dawidowicz
Mazowiecki Wojewddzki Konserwator Zabytkow



Thesuarus

Malarstwo barokowe z klasztoru Siéstr Wizytek w Warszawie

Thesuarus to tacinskie okreslenie stowa ‘skarbiec’, miejsca niedo-
stepnego dla wszystkich, skrywajacego bezcenne zbiory i artefakty.
Obecna wystawa nosi taki wlasnie tytut z uwagi na nadzwyczajny
charakter zabytkéw zgromadzonych w klasztorze Siéstr Wizytek
w Warszawie. Obiektéw zachowanych dla kolejnych pokoleni
wbrew wszelkim regutom natury historycznej i politycznej ostat-
nich czterech stuleci. Jako klasztor reguly klauzurowej, zamknigty
dla 0s6b postronnych, w sposéb szczegdlny chroniacy swoja odreb-
nos¢, stal sie miejscem wyizolowanym i trudnodostepnym, strze-
gacym zaréwno materialnego, jak i niematerialnego dziedzictwa
kulturowego naszego kraju.

Malarstwo religijne doby baroku obecne w klasztorze,
pelne dynamizmu, kontrastéw barwnych i malarskiej wirtuozerii,
charakteryzujace si¢ osiagni¢ciem niezwyklej réwnowagi pomiedzy
sposobem wypowiedzi artystycznej i wymowy ideowej, reprezento-
wane jest na obecnej wystawie przez obiekty o bardziej kameralnym
charakterze, predysponowane oryginalnie do indywidualnej recep-
cji i adoracji w zaciszu kaplicy czy celi zakonnej. Wspélczesnie
obrazy te prowokuja jednak pytania o ludzka duchowo$¢ i naturg
wiary, poszukujemy w nich inspiracji, refleksji, prawdy i pickna
oraz glebi wyrazonego przezycia. Sceny z zycia Chrystusa, wize-
runki blogostawionych i §wietych oraz os6b duchownych, ktére
zdobily $ciany klasztoru, staly si¢ czasowo elementem nowej formy
ekspozycji i ekspresji w salach Patacu Czapskich, ulokowanego po
sasiedzku przy Krakowskim Przedmiesciu.

Historia zgromadzenia Siéstr Wizytek sigga swo-

imi korzeniami poczatku XVII wieku, gdy na terenie Francji $w.
Franciszek Salezy i $w. Joanna de Chantal zalozyli w 1610 roku
Zakon Siéstr Nawiedzenia Najéwietszej Marii Panny w Annecy
(Sabaudia). Do Polski wizytki zostaty sprowadzone w 1654 roku
przez krélowa Ludwike Marie Gonzage de Nevers, malzonke ko-
lejnych whadcéw Polski z rodu Wazéw — Wiadystawa IV i Jana II
Kazimierza. Wladczyni hojnie wyposazyla klasztor w dziela sztu-
ki, lokujac go w bezposrednim sasiedztwie 6wezesnej rezydencji
krélewskiej, stawnej Villa Regia, ktéra wzniesiona byta w miejscu
dzisiejszego Palacu Kazimierzowskiego. Wszechstronnie wy-
ksztalcona, przygotowywana od dziecka do pelnienia roli monar-
chini, obdarzona silnym charakterem i odpowiednimi zasobami,
realizowala na dworze krélewskim niezalezna polityke, takze arty-
styczng i spoteczna.

Ludwika Maria oczekiwala od nowego instytutu za-
konnego prowadzenia szkoly dla dziewczat, ktéra obok wlasciwego
wychowania zapewnitaby uczennicom wyksztalcenie, opanowa-
nie jezyka francuskiego, najbardziej prestizowego jezyka éwezesnej
Europy, i dzigki temu tworzenia nowej formacji pokoleniowej w na-
szym kraju. Nie dane bylo jednak wizytkom skupi¢ si¢ na modlitwie
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i realizacji zalozonych cel6w. Juz w nastepnym roku po osiedleniu
si¢ siostry musialy bowiem opusci¢ Warszawe z powodu najazdu
szwedzkiego, emigrujac wraz z dworem krélewskim na Slask.

Mimo niesprzyjajacej sytuacji politycznej i socjalnej
Polski, zwigzanej z najazdami tatarskimi w 1657 roku, wybuchem
wielkiej epidemii w latach 1708-1709 czy buntami szlachty, okres
najbardziej dynamicznego rozwoju zakonu przypadl na przelom
XVIIiXVIII stulecia. Wzniesiono wowczas w Warszawie, w miej-
scu drewnianego zniszczonego przez Szweddw, nowy, murowany
kosciét i klasztor, rozwijalo si¢ szkolnictwo dla dziewczat, prowa-
dzono prace translatorskie oraz znakomity warsztat hafciarski.
Czasy rozbioréw Polski dotkliwie zacigzyly nad klasztorem z po-
wodu kontrybucji nalozonych podczas powstania koéciuszkow-
skiego, ktére pozbawily kosciél i klasztor wielu cennych dziel sztu-
ki. Od 1797 roku az do korica XIX wieku miaty miejsce sukcesywne
konfiskaty gruntéw klasztornych, ktére doprowadzily do znaczne-
go zubozenia zgromadzenia. W roku 1807 siostry musialy czasowo
opusci¢ klasztor zamieniony na lazaret dla wojsk napoleoniskich.

Najsurowsze restrykcje spotkaty wizytki po upadku
powstania styczniowego w 1864 roku. Na mocy ukazu carskiego po-
tozono kres dzialalnosci wychowawczej — zamknigto pensjonat dla
dziewczqt, awraz z nim réwniez nowigjat, Zakazuj 3¢ przyjmowa-
nia nowych powolan przez czterdziesci lat. Gdy w roku 1905 zostat
on ponownie otwarty, z liczacego w potowie XIX wicku blisko 50
siéstr zgromadzenia pozostalo zaledwie siedem.

Po wybuchu drugiej wojny $wiatowej, we wrzesniu
1939 roku, caly kompleks przetrwat szczesliwie bombardowanie
Warszawy. Klasztor cudem ocalal w czasie powstania warszaw-
skiego oraz nastepujace po nim burzenie stolicy przez okupan-
ta. Heroicznym wysitkiem siostry staraly si¢ zachowac zbiory
i najcenniejsze pamiatki, ukrywajac je w piwnicach, zamurowujac
w $cianach klasztoru, zakopujac na terenie ogrodu i ewakuujac do
innych, bezpieczniejszych miejsc. Po upadku powstania wizytki
zmuszone byly go jednak opuscié. Pierwsze powrécily juz w stycz-
niu 1945 roku i przystapily energicznie do odbudowy zatoze-
nia. Najwicksze zagrozenie dla Zgromadzenia przyszto jednak
po zakoniczeniu I wojny $wiatowej, w 1949 roku , gdy éwcezesne
wladze komunistyczne zdecydowaly o wyburzeniu calego kom-
pleksu. Dzicki interwencji profesoréw Jana Zachwatowicza oraz
Aleksandra Gieysztora odstapiono od realizacji tego zatrwazajace-
go pomystu. Kosciét i klasztor przetrwal.

Historia siéstr wizytek w sposéb symboliczny zwia-
zana jest z ponadprzeci¢tnymi wysitkami na rzecz zachowania
i ochrony klasztoru i zgromadzonych w nim bezcennych ruchoma-
liéw. Dzialania siéstr polegajace przez stulecia na inwentaryzowa-
niu i zabezpieczaniu przed zniszczeniem calego zbioru wymagaly
jednak wspétczesnie profesjonalnego wsparcia i przeprowadzenia
kompleksowych prac badawczo-konserwatorskich. Rozpoczety
w 2022 roku projekt z inicjatywy Rady ds. Kultury i Ochrony
Dziedzictwa Kulturowego Konferencji Episkopatu Polski,
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wspierany przez Mazowieckiego Wojewddzkiego Konserwatora
Zabytkéw, Stowarzyszenie Konserwatoréw Zabytkéw i Instytut
Sztuki PAN, dotyczy zaréwno inwentaryzacji, badar, jak i kon-
serwacji oraz restauracji wytypowanych obrazéw sztalugowych.
Ich klasa artystyczna i znaczenie historyczne dla kultury polskiej,
a zwlaszcza miasta Warszawy okazalo si¢ bezdyskusyjne. Sam
klasztor i koscidl sidstr wizytek na trwale wpisany jest w architek-
ture Traktu Krélewskiego, obecnego na liscie wiatowego dziedzic-
twa kultury UNESCO. Obrazy znajdujace si¢ w klasztorze naleza
do jednego z najwybitniejszych zbioréw malarstwa sztalugowe-
go w Polsce. Zwlaszcza obiekty z XVII i XVIII wieku, czg¢sto ze
spuscizny po krélach Polski - Wazach i Sobieskich oraz darowizn
0s6b prywatnych i innych zgromadzeni. Najliczniej reprezentowa-
ne s obrazy artystéw flamandzkich, takze tych dzialajacych na
terenie Italii i Hiszpanii, a takze przedstawicieli szk6t wloskich
i polskich XVII wieku. Wigkszo$¢ z nich nigdy nie byla prezento-
wana ani upubliczniana. Z uwagi na utrudniony dostep do zbioru
sposobno$¢ przeprowadzenia badari obiektéw gromadzonych przez
ostatnie 370 lat we wnetrzach klasztoru reguly klauzurowej byla
znakomita okazja do pelnego opracowania tej unikatowej kolekji.
Eksponowane na wystawie obrazy, gléwnie z XVII
wieku, s3 zatem pokazem premierowym zakoriczonego pierwsze-
go etapu tego ambitnego przedsiewzigcia. Poddawane trzyletniemu
procesowi badafi i konserwacji pozwolity na odstoniecie ich pigkna
i niezwyklej klasy artystycznej warsztatéw malarskich, ktére je
stworzyly. Prace badawcze prowadzone przez zesp6t pracownikéw
naukowo-dydaktycznych, konserwatoréw dziet sztuki, studentéw
i dyplomantéw z Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki
ASP w Warszawie pozwolily na przesledzenie loséw prezento-
wanych dziel i odczytanie $ladéw dziatai podejmowanych przez
siostry wizytki w celu zachowania ich dla nast¢pnych pokoler.
Dotychczasowe wyniki umozliwily uzupelnienie i poszerzanie wie-
dzy dotyczacej tej ztozonej kwestii.
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Specjalistyczne badania fizykochemiczne realizowane z zastoso-
waniem najnowoczesniejszych metod i aparatury pozwolily na
identyfikacje techniki i technologii ich wykonania, wlasciwa data-
cje, a analiza stylistyczna umozliwila przypisanie ich konkretnym
szkolom, warsztatom, a nawet twércom.

Pewnym zaskoczeniem dla zwiedzajacych wystawe
moze by¢ forma ekspozycji samych dziel sztuli. Zdecydowano
o prezentacji obrazéw bez ram z widocznymi brzegami, ktére czesto
nieréwne, odcinane ostrym narzedziem z nieistniejacych juz kro-
sien, ukazuja} ich dramatycznq historig, poépiesznej ewakuacji, rolo-
wania i sktadania w celu bezpiecznego ukrycia przed zagrozeniem.
Wiele obrazéw nosi §lady pozaru i zniszczen z powodéw mecha-
nicznych. W zwiazku z poszanowaniem dla historii tych wyjatko-
wych obiektéw proces konserwacji i restauracji zostat dopasowany
do ich stanu zachowania. Nie dazono do nadmiernego prostowania,
naklejania na nowe podloza nosne czy przywracania pierwotnie
wigkszych formatéw. Priorytetem stato si¢ umozliwienie doste-
pu do oryginalnej materii dziel, takze od strony odwrocia, a nawet
zachowanie pierwotnych X VII-wiecznych systeméw nabijania ob-
raz6w za pomoca drewnianych kotkéw. Odczytano i zabezpieczono
takze wszystkie napisy i dedykacje wykonane przez siostry na obra-
zach w przeszlosci. Pozostawiono zatem widoczne zmiany, tak aby
wspblczesny odbiorca miat §wiadomos¢ uptywu czasu i byt $wiad-
kiem transformacji tych dziel na przestrzeni wiekéw. W ten sposéb
uchylono drzwi do Skarbca i zachowano ciaglo$¢ w przekazywaniu
wiedzy o tych niezwykle cennych obrazach dla przysztych pokoler
badaczy. Warto podkresli¢, ze drzwi uchylono, a nie otwarto, w po-
szanowaniu dla sacrum i roli, jaka pelnia one w klasztorze Siéstr
Wizytek w Warszawie, bedac nie tylko pamiatkami przeszlosci, ale
przede wszystkim obiektami kultu i codziennej, zarliwej modlitwy.

dr hab. Anna Dorota Potocka, prof. uczelni
kuratorka wystawy



Ztozenie do grobu

Camillo Procaccini (1561-1629), replika warsztatowa (?), szkola boloriska,
1dekada XVIIw. (?) (ante quem 1611), technika emulsyjna (tlusta tempera)
na plétnie Inianym, 308,8 x 236 cm

Camillo Procaccini urodzit si¢ 3 marca 1561 w Bolonii, zmart 21
sierpnia 1629 w Mediolanie. Byt wloskim malarzem przetomu XVI
i XVII wieku, wywodzacym si¢ z rodziny artystyczne;j.

Malarz znany jest z obrazéw religijnych o zréznicowa-
nym formacie, tworzonych do dekoracji kodcioléw i klasztoréw, jak
i prywatnej dewocji. Po$miertnie nazywano go Vasarim z Lombardii
ze wzgledu na jego bogata manierystyczna dekoracje freskowa.
Pozostawil bardzo obfita spuscizne artystyczna i znakomite realiza-
cje malarskie, podziwiane po dziefi dzisiejszy. Pracowat gléwnie na
terenie péinocnych Wloch w Bolonii, Mediolanie, Piacenzie i Reggio.
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Obraz Camillo Procacciniego przedstawiajacy ztozenie Chrystusa
do grobu na pierwszym planie nietypowo sytuuje Mari¢ Magdalene.
Jak ustalono, jest to wyobrazenie en pied wieloletniej towarzysz-
ki zycia zleceniodawcy tej kompozycji, ksigcia Salzburga Wolfa
Dietricha Raitenau — w osobie Salome Alt. Z uwagi na osadzenie
Wolfa Dietricha w wigzieniu w 1611 i jego rychla émier¢ nalezy za-
tozy¢, ze obraz zostal zaméwiony przez ksigcia najpézniej w pierw-
szej dekadzie XVII wicku, u szczytu jego powodzenia i szczedliwe-
go zwigzku z Salome.

Wiascicielem obrazu byl wybitny polski malarz Jan
Reisner (1655-1713), ktéry podarowal go siostrom wizytkom,
w 1698 (?). Identyfikacja i atrybucja obrazu byta mozliwa dzigki
kwerendzie przeprowadzonej na terenie Bawarii, po odnalezieniu
blizniaczej kompozycji Camillo Procacciniego, podarowanej przez
ksigcia Salzburga jednemu z niemieckich klasztoréw w miejscu po-
chéwku jego rodziny.
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S’wz'gtfy Ambrozy

nicokreslony artysta flamandzki czynny we Wloszech (?),2 éw. XVIIw. (?),  napis na odwrociu wykonany biata farba:
technika emulsyjna (tlusta tempera) na plétnie Inianym, 127 x100 cm WIZYTKI WARSZAWA

Swigty Ambrozy (ok. 340-397) arcybiskup Mediolanu, §wiety
Ko$ciota katolickiego i prawostawnego, ojciec i doktor Kosciota,
wyksztalcony w retoryce i prawie, pozostawil po sobie szereg istot-
nych pism teologicznych, ktére wplynely na ksztaltowanie nauki
Kosciola. Jest czesto przedstawiany z biczem o trzech rzemykach,

co nawiazuje do jego stanowczej walki z arianami - heretykami
kwestionujacymi dogmat Tréjcy Swigtej. Obok bicza w ikonografii
pojawia si¢ pastoral podkreslajacy, ze Ambrozy pelnil jednoczesnie
funkeje kaznodziei i obronicy ortodoksji, a takze biskupa Mediolanu.
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W malarstwie barokowym, zwlaszcza w grupowych przedstawie-
niach czterech doktoréw Kosciota, Ambrozy wyrézniany jest po
mitrze, lasce do biczowania i ulu (lub pszczotach), ktére symbo-
licznie podkreslaly jego dar ,miodoptynnej” wymowy, dzieki ktorej
umacnial wiare i przeciwstawiat si¢ herezjom. Czgsto wyobrazano
go ze stolem lub pulpitem pisarskim.

Ten wysokiej klasy artystycznej obraz, wraz z innymi
wizerunkami Ojcéw Kociola z klasztoru Wizytek, mégt naleze¢ do
prywatnej kolekeji krélewskiej, by¢ moze znajdowal sie w zbiorach
Wiadystawa IV Wazy (?), miloénika sztuki flamandzkiej. Zostat
przekazany siostrom w donacji krélowej Ludwiki Marii Gonzagi.
Analiza techniki i technologii wykonania a takze sama maniera ma-
larska wskazuja na 2 ¢w. XVII wieku jako czas powstania dziela.
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Swigty Grzegorz Wielki

nieokreélony artysta flamandzki czynny we Wioszech (?), napis na odwrociu wykonany biala farba:
2 éw. XVII w. (?), technika emulsyjna (tlusta tempera) na pl6tnie Injanym, WIZYTKI WARSZAWA
127x100 cm

Obraz przedstawia papieza Grzegorza I Wielkiego - jednego
z czterech wielkich doktoréw Ko$ciota, ukazanego w chwili bo-
skiego natchnienia. Jego posta¢ zostata uchwycona w dynamicznej
pozie, z glowa uniesiong ku gorze, skad zstepuje biata golebica -
symbol Ducha Swigtego. Ptak dotyka dziobem jego ucha, co jest
ikonograficznym wyobrazeniem natchnienia Duchem Swigtym
w akcie pisania.

Sw. Grzegorz (540-604) ukazany jest w stroju papie-
skim, nosi biala szate z bogato hattowana infula oraz wysoka tiare
papieska z krzyzem na szczycie, bedaca symbolem wiadzy duchowej
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i doczesnej. Nakrycie glowy Swigtego oraz elementy jego stroju zdo-
bia drogocenne kamienie szlachetne - blekitne szafiry, perty i zlote
aplikacje. Obraz petni funkcje dewocyjna i dydaktyczna - ukazuje
wz6r §wigtosci, poboznosci i autorytetu nauczajacego Kosciota.

To klasyczne przedstawienie Grzegorza Wielkiego jako
teologa, papieza i $wigtego w stanie natchnienia, wpisuje si¢ w nurt
barokowego malarstwa religijnego, ktére poprzez silny wyraz emo-
cjonalny i jasne symbole mialo poruszaé¢ wiernych i inspirowaé do
poboznosci. Obraz ten stanowi pendant do dziela z tego samego
cyklu, wykonanego przez tego samego znakomitego flamandzkie-
go artyste, ukazujacego postac §w. Ambrozego. W tamtym okresie
artysci, czesto podrézowali, aby ksztalci¢ si¢ w innych warszta-
tach, udoskonala¢ technologie tworzonych dziel. Widoczna ten-
dencja tworzyli zwlaszcza malarze flamandzcy osiadajacy si¢ we
Wiloszech i tam tworzacy swoje warsztaty. W wyniku czego, jak
w tym przypadku, tradycja malarstwa z potudnia Europy przenika-
ta si¢ z péinocng.
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Chrystus niosacy krzyz

Jan van der Hoecke (?) (1611-1651), replika warsztatowa (?), warsztat
flamandzki, 2. éw. XVII w. (?), technika emulsyjna (ttusta tempera) na
plétnie Inianym, 91 x 125 cm

Jan van den Hoecke urodzit si¢ 4 sierpnia 1611 w Antwerpii. Byt
jednym z uczniéw Rubensa i pozostawal pod silnym wptywem jego
tworczosci. W 1635 wyjechat do Wloch, péZniej do Austrii, na dwor
Ferdynanda IIT Habsburga i pracowat tam przez 10 lat. Po powrocie
do Antwerpii przebywat na dworze Leopolda Wilhelma Habsburga.
Zmarl w 1651 roku.
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Obraz Chrystus niosacy krzyz pochodzi prawdopodobnie z 2. ¢w.
XVII wieku - okresu szczeg6lnego rozkwitu sztuki barokowej

w Niderlandach Potudniowych, zwlaszcza w Antwerpii. Temat
kompozycji wpisuje si¢ w szerszy kontekst religijnej twérczosci fla-
mandzkiej, ktérej gléwnym celem bylo wzmacnianie emocjonalnej
sily przekazu, zgodnie z ideatami kontrreformacji.

Kompozycja Jana van den Hoecke juz w X VII zyskata
duza popularnoé¢ w Niderlandach i poza jej granicami. Niewatpliwie
w procesie popularyzacji dzieta duza role odegrata rozpowszechnio-
na wspélczesnie grafika autorstwa cenionego flamandzkiego rytow-
nika, grawera i wydawcy Alexandra Voeta (1613-1689) - dzigki ktérej
zidentyfikowano pierwowzor tego obrazu.
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Adorvacja Dziecigtka

przez anioty
nieokreélony artysta, warsztat p()lnocnowloski ?), pO}. XVIIw. (?), napis na odwrociu wykonany biala farby:
technika emulsyjna (ttusta tempera) na plétnie Inianym, 83 x 78 cm WIZYTKI WARSZAWA

Obraz niezidentyfikowanego wloskiego artysty utrzymany jest

w konwencji p6Znego renesansu. Powstal najprawdopodobniej

w polowie XVII wieku (?), w kregu artystéw zwiazanych z pracow-
nig Francesco Albaniego (1578-1660) lub jego uczniéw (?).

Wysoki walor artystyczny obrazu, trafnie uchwycona przez
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malarza wymowa duchowa sceny oraz renesansowa stylistyka,
powinna by¢ taczona nawet z kolekeja krélewska (?). Znakomity
warsztat artysty, mistrzowskie operowanie technika i typowa

dla XVII wieku technologia, wskazuja na warsztat bolonski lub
rzymski (?). Obraz byt konserwowany w X VIII wieku i poddany
licznym zabiegom takim jak dublowanie na klajster, uzupelnianie
ubytkéw kitami i przemalowania po formie. Po usunigciu tych nie-
oryginalnych nawarstwieni odsloni¢to pierwotna kolorystyke tego
ujmujacego przedstawienia. Retusz nasladowczy i relonstrukeja
brakujacych fragmentéw kompozycji, zwlaszcza w partii krajobra-
zu, umozliwita wspélczesnie pelna recepcje obrazu.
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Swigta Maria Egipcjanka

nieokreslony artysta flamandzki czynny w Hiszpanii,
1pot. XVII w., technika emulsyjna (thusta tempera) na plétnie Inianym,
56,3x46 cm

Najstarszy znany zywot Marii Egipcjanki zostat spisany przez $w.
Sofroniusza z Damaszku w VI wicku. Nie znamy dokladnych dat
zycia $wietej. Wiadomo, ze urodzita si¢ w Egipcie, od ktérego p6z-
niej przyjeto jej przydomek. Byta kobietg upadla. Aby odpokutowaé
winy udata si¢ do Jerozolimy na $wieto Podwyzszenia Krzyza, gdzie
ostatecznie przyjeta chrzest. W poszukiwaniu i umacnianiu wiary
zamieszkala w odosobnieniu na pustyni, gdzie zmarta po 47 latach
pustelniczego Zycia.
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Do jej atrybutéw naleza m.in. pusty dzban, czaszka, krzyz lub ksie-
ga. W przedstawieniach pochodzacych z XVI-XVII wieku ukazy-
wana jest p6inaga, okryta jedynie wlosiennica utkana z siersci koziej
lub wielbladziej. Ze wzgledu na swoje ascetyczne i pustelnicze zycie
cieszy sie kultem szczegélnie w klasztorach klauzurowych.
Technika malarska zastosowana przez nicokreslonego flamandz-
kiego malarza jest charakterystyczna dla dziet barokowych z XVII
wieku, pelnych kontrastu, dramatyzmu i ekspresji.

Warsztat artysty cechuje mistrzowski kunszt i znajo-
mos¢ warstwowej techniki budowy obrazu. W partiach karnacji po-
staci i charakterystycznej wlosiennicy artysta podlozyt szarozielo-
ne podmalowanie, ktére weiaz jest widoczne w pélcieniach i nadaje
tym obszarom szlachetny, chlodny odcien. Promienie aureoli opra-
cowano czystym zlotem w proszku.
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Matka Tevesa Marchocka

nieokreslony artysta, czynny w Warszawie (?), lata 50. XVII w., warsztat napis na banderoli (lico): Crux Tufa] Vita Me[a]
cechowy pOlSki, (pOSt quem 1652 ante quem 1663), 81x 62 cm, napis na licu obrazu, fragment kompozycji
technika emulsyjna (tlusta tempera) na plétnie Injanym malarskiej:

VENERAB/ILIS] VIRGO TERESIA A IESU
Wizerunek post mortem Matki Teresy Marchockiej powstat w la- [PRAEDITA] [VI]TAE SANCTIMON[I]A [HE]

tach 1652-1663. Stylistyka obrazu wskazuje na polska proweniencje ~ ROICIS VIRTUTI[BUS] DIV[INIS] OBIIT
dziela, utrzymana w konwencji barokowych wizerunkéw komemo- ~ VARSOVIAE [19] APRIL16-52
ratywnych. Obraz zostal podarowany wizytkom przez karmelitan-  Thumaczenie - CZCIGODNA DZIEWICA TERESA
ki warszawskie w 1663 roku. Stal si¢ on pierwowzorem dla wszyst-  ODJEZUSA, 0BDARZONA POBOZNYM
kich kolejnych powtérzen zaréwno malarskich, jak i graficznych ZYWOTEM I CNOTAMI HEROICZNYMI
w nastepnych stuleciach. IBOSKIMI (...) ODESZEA W WARSZAWIE19
Teresa od Jezusa (Marianna Marchocka herbu Ostoja, KWIETNIA 1652,
1603-1652) byla jedna z pierwszych polskich karmelitanek bosych,  nalepka na krosnie, napis wykonany czarnym
mistyczka, stygmatyczka i Stuzebnica Boza. Miala dar bilokacji. tuszem: M. Teresa od Jezusa MARCHOCKA
Jako pierwsza Polka w historii napisala autobiografie.
Wykazywala szczegdlny szacunek dla Meki Pariskiej,
modlila si¢ czesto stowami: Krzyz Panie Jezu, Twdj, niech
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bedzie Zywot mdj, ktére zawarte s3 na filakterium obrazu. Matka
Marchocka odegrata kluczowa role w prowadzeniu i zakladaniu no-
wych klasztoréw, m.in. we Lwowie, Krakowie i Warszawie.

Wielki kult do Matki Marchockiej zywila Ludwika
Maria Gonzaga oraz Jan II Kazimierz, powierzajac Rzeczpospolita
modlitwom karmelitanek. Miedzy innymi wstawiennictwu
Teresy przypisuje si¢ zwycigstwo w bitwie pod Zbarazem
i Beresteczkiem. Po $§mierci Teresa Marchocka zostala otoczo-
na kultem. Jej cialo nie ulegto rozktadowi, co uznano za znak
$wietosci. Dopiero w 1818 roku zlozono je w klasztorze Sidstr
Karmelitanek Bosych w Krakowie.

Obraz, otoczony szczegélnym kultem, wielokrotnie
poddawany byt naprawom i przemalowaniom przez siostry wizytki
w trosce 0 zachowanie jego materii. Oryginalnie byt znacznie wick-
szych rozmiaréw. Nie zdecydowano si¢ na przywrécenie pierwotne-
go formatu i wykonanie rekonstrukeji brakujacych fragmentéw kom-
pozycji lecz, zachowujac widoczna dla odbiorcy neutralng w formie
bordiure, pozostawiono widoczne zmiany jakim podlegal, traktujac
je jako integralng z wizerunkiem historie obiektu.
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Ksigdz Piotr Piacieux

nicokreslony artysta, czynny w Warszawie (?), lata 60. XVII w. napis inwentaryzacyjny na odwrociu

(post quem 1663 r. ante quem 1667 r.), technika emulsyjna (tlusta tempera) ~ (wykonany bialy farbg): WIZYTKI WARSZAWA

na plétnie lnianym, 873x73 cm nalepka papierowa na krosnie, napis wykonany

odrecznie pirem:

Wizerunek post mortem ks. Piotra Piacieux powstal w latach 1663- V. Piotr Piacieu. pierwszy spowiednik

1667, po $mierci ksiedza, ale za pewne jeszcze za zycia krélowej Zgromadzenia naszeqo, ktdry przybyl z Siostrami

Ludwiki Marii Gonzagi. na fundacje z Frangji - z Ljonu. Umarl
Stylistyka obrazu wskazuje na polska proweniencje w Warszawie wr: 1663.

dziela, utrzymang w konwengji barokowych wizerunkéw komemo-
ratywnych. By¢ moze artysta wywodzit si¢ z kregu malarni krélew-
skiej Wazéw (?). Tradycja glosi, Ze obraz nalezal do monarchini
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i przez pewien czas zdobit jej prywatne apartamenty. Najpewnicej
wizerunek powstat z inicjatywy samej krélowej, ktérej sportretowa-
ny byl osobistym spowiednikiem.

Ks. Piotr Piacieux, kapucyn francuskiego pochodze-
nia, prawdopodobnie nalezal do kapituly warszawskiej. Sprawowat
funkeje opiekuna duchowego wspélnoty zakonnej Zyjacej w Scislej
klauzurze. W zamkni¢tym klasztorze kontemplacyjnym spowied-
nik byl dla mniszek jedynym kanalem sakramentalnym: odprawial
msze, spowiadal, wystawiat Najswietszy Sakrament do adora-
cji, glosit konferencje duchowe. Jego $wigtos¢ i ortodoksja miaty
bezposredni wplyw na formacje duchowy sidstr. Zmarl na terenie
Warszawy w lutym 1663 roku.
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Portrvet Franciszki
Olimpii de Conrade

nieokreslony artysta, czynny w Warszawie (?) lata 80. XVII w.,
(post quem 1679 ante quem 1682), 89 x 68 cm, technika emulsyjna
(thusta tempera) na plétnie Injanym

Stylistyka obrazu wskazuje na polska proweniencje dziela, utrzyma-
n3 w konwencji barokowych wizerunkéw komemoratywnych. By¢
moze artysta wywodzil si¢ z kregu malarni krélewskiej (?). Obraz
powstat na zlecenie ojca Franciszki Olimpii - Karola Ludwika

de Conrade, medyka pracujacego kolejno na dworze Wazéw

i Sobieskich. Karol Ludwik de Conrade swoja najmlodsza céreczke
juz w niemowlectwie polecil opiece $w. Franciszka Salezego, upatru-
jacw tym szanse na uratowanie jej stabego zdrowia.
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napis na odwrociu wykonany biala farby:
WIZYTKI WARSZAWA,

nalepka papierowa na krosnie, napis wykonany
odrecznie pirem:

Corka doktora de Con[rade KataJrzyna -
Augustyna, [...]. Chodzita w naszym hlabicie] (?)
[-..Jwaly sig pp. de Conrade |...].

Nalepka plécienna na krosnie, napis wykonany
czarnym tuszem:

KATARZYNA AUGUSTYNA DE CONRADE
napis na kro$nie, wykonany nicbieska farba:
WIZYTKI WARSZAWA



W 1679 . zaméwil portret c6rki w stroju habitki, a nastepnie po-
darowal go siostrom wizytkom w 1682 r., proszac o powieszenie
w klasztornej kaplicy $w. Franciszka Salezego jako wotum.

Przedstawienie ma wymiar nie tylko laudacyjny i pa-
migtkowy, ale takze symboliczny, o glebokim przestaniu religij-
nym, ukazuje bowiem habitke w momencie glorii, podkreslaja-
cym szczegdlna role Bozej Opatrzno$ci, by¢ moze uzdrowienie,
ktérego dziewczynka doswiadczyla w mlodosci. Franciszka, po
ukoficzeniu szkoty u Wizytek jako habitka, wstapita do klaszto-
ru, gdzie przyjeta imie zakonne Katarzyna Augustyna. Zmarta
w 1706 roku przezywszy 27 lat.

Portret w ujeciu en pied wykonano najpewniej na pod-
stawie innego wezeéniejszego wizerunku, pamiatkowego medalionu
czy miniatury. Nie mozna wykluczy¢, Ze mistrz opracowatl jedynie
twarz habitki, pozostale za$ partie malowidla: architekture, pejzaz
i posta¢ aniota wykonal warsztat malarski.
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Oplakiwanie

nieokreslony artysta, warsztat flamandzki, 2 pot. XVII w,, technika napis na odwrociu wykonany biala farby:
emulsyjna (thusta tempera) na plétnie Inianym, 33,5 x 40,5 cm WIZYTKI WARSZAWA

Stylistyka obrazu wskazuje na flamandzka proweniencje dziata,
utrzymana w konwencji wezesnego baroku. Moglo to by¢ modello
do wigkszej kompozycji lub scena przeznaczona do indywidualnej
recepcji w zaciszu celi klasztorne;j.

Obraz zachowal si¢ w niezmienionej od X VII wicku for-
mie, wraz z oryginalnym krosnem, z ktérego nigdy nie byt zdejmo-
wany. Swiadcza o tym oryginalne drewniane koteczki, widoczne na
brzegach kompozycji.

Obraz namalowano na plétnie przedzionym i tka-
nym recznie z jednego rodzaju przedzy. Podobrazie malarskie
stanowi ptétno Iniane o splocie ptéciennym prostym, przeklejone
klejem skrobiowym, naktadanym recznie. Zaprawa ma jasne z6}-
to-pomaranczowe zabarwienie. Spoiwo zaprawy jest emulsyjne,
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olejno-klejowe. Wypelniaczem zaprawy jest biel olowiowa z dodat-
kiem czerwieni Zelazowej. Znajdujaca si¢ na krajkach obrazu zapra-

wa éwiadczy 0 zagruntowaniu wigkszego formatu p}étna, rozcig-
gnietego na krognie pomocniczym w pracowni, ktére poci¢to pézniej
pod wiele mniejszych kompozycji. Jasna warstwe zaprawy pokryto
czerwona imprimiturg z uzyciem cynobru.

Obraz wykonany zostal w technice emulsyjnej. Na pale-
te malarsky artysty sktadajq si¢: biel otowiowa, czerwienie i z6lcie-
nie zelazowe, z6Icie antymonowa, blekit miedziowy i cynober.

Kolorystyka obrazu jest wysmakowana. Jasne partie
ciala Chrystusa oraz wizerunkéw postaci wylaniajg si¢ z ciemnego
tla. Drobne elementy malowane cynobrem kontrastuja z zielenia-
mi, niebieski plaszcz zestawiony jest z zZ6ttymi i pomaraiiczowymi
szatami. Warstwy malowidta kladzione s3 bardzo cienko, tak ze
struktura pl6tna czytelna jest na powierzchni lica. W wielu partiach
obrazu widoczny jest dukt pedzla, niewielkie impasty wystepuja
szczegblnie w partiach najwyzszych $wiatel.
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Swigta Maria Magdalena

nieokreslony artysta, warsztat prowincjonalny pétnocnowloski (?), napis odreczny czarng farbg - dedykacja na
przetom XVII/XVIII w. (?), technika emulsyjna (tlusta tempera) odwrociu : Pour Soeur Amandine Mignot.
na plétnie Inianym, 61,3 x 50,5 cm

W okresie kontrreformacji i baroku kult Marii Magdaleny koncen-
trowat si¢ na narracji niosacej nadzieje dla wiernych, pragnacych
nawrdcenia i przebaczenia grzechéw.

Ikonograficznie $wigta Maria Magdalena taczona
jest z nadzwyczajng urodg, bogatym, ozdobnym strojem, perta-
mi czy szkatutky z kosztowno$ciami. Dostatniego zycia wyrze-
kta si¢ jednak na rzecz wiary. W przedstawieniach pochodzacych
z XVI-XVIII wieku ukazywana jest czesto péinaga, okryta jedynie
wlosiennica. Atrybuty jakie towarzysza jej wizerunkom to czasz-
ka, cyborium i ksiega, ktére nalezy taczy¢ z czasem jej pokuty na
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pustyni. Ze wzgledu na swoje ascetyczne i pustelnicze Zycie, podob-
nie jak Maria Egipcjanka, cieszy si¢ kultem szczegdlnie w klaszto-
rach klauzurowych.

Stan kontemplacji $wigtej i wprowadzenie do kompozy-
cji element6w pejzazu w tle pojawia si¢ licznie juz w XVII-wiecznej
sztuce wloskiej i wystepuje w calym malarstwie europejskim X VII
i XVIII stulecia. Nasycona kolorystyka obrazu, operowanie migk-
kim $wiatlocieniem przywodzi skojarzenia z malarstwem péinoc-
nowloskim, a poziom artystyczny i technika wykonania sugeruje, ze
mogl on powsta¢ w ktéryms z prowincjonalnych warsztatéw malar-
skich na przelomie XVII i XVIII wieku.

Dedykacja znajdujaca si¢ na odwrociu ptétna wskazu-
jena francuskie pochodzenie siostry, ktérej obraz byl wlasnoscia.
Mozliwie, ze byt to podarunek wreczony w czasie przystapienia do
wspélnoty klasztornej lub stanowiacy czes¢ jej posagu.
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S wiety Andrzej Bobola

nieokreslony artysta, warsztat cechowy polski, 1 dekada XVIII w. (?),
technika olejna na pétnie Inianym, 50,3 x 35,5 cm

Stylistyka obrazu wskazuje na polska proweniencje dziela, utrzy-
mang w konwengji barokowych wizerunkéw komemoratywnych.
Ten typ przedstawienia wizerunku Andrzeja Boboli uksztattowat
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napis na licu obrazu, fragment kompozycji
malarskicj:

VEN[ERABILIS], P[ATER]. ANDREAS
BOBOLA: SOC[IETATIS] IESV MARTYR
0CCISVS A COSACIS A.1657. DIE 16 MAI
Ttumaczenie - CZCIGODNY OJCIEC ANDRZEJ
BOBOLA: JEZUITA (Z ZAKONU JEZUITOW)
MECZENNIK ZABITY PRZEZ KOZAKOW

W ROKU 1657 DNIA 16 MAJA

napis inwentaryzacyjny na odwrociu (wykonany
bialg farbg): WIZYTKI WARSZAWA

nalepka papierowa na krosnie, napis wykonany
odrecznie pidrem:

Obraz jest cenng pamiqthkg po rodzinie Bobolich |[...]
g0 ze50bg Ludwika Helena Zborowska (piznie wiclce

zastuzona Matka Przetozona Zakonu naszeqo).



sie na poczatku XVIII wieku wraz z ozywieniem kultu §wietego
po 1702 roku, kiedy dokonano odnalezienia jego szczatkéw i eks-
humadji ciala. Wizerunck ten znajdowal si¢ w posiadaniu rodzi-
ny Boboléw, najpewniej powstal na ich zlecenie. Do zgromadzenia
trafil jako wiano Ludwiki Heleny Zborowskiej - péZniejszej Matki
Przetozonej, jednoczesnie prawnuczki siostry (?) Andrzeja Boboli.
Siostra Zborowska przejela funkcje Matki Przetozonej w 1757 roku
po Matce Franciszce Cecylii Mazini. Pelnita ja az do swojej $mierci,
19 maja 1763 roku.
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Swigta Elzbieta Wegierska

nieokreslony artysta, warsztat §laski (?), 2 pol. XVIII w.,
technika emulsyjna (tlusta tempera) na plétnie Inianym, 92 x 70cm

Elzbieta z Turyngii (1207-1231) ksi¢zniczka wegierska, tercjarka
franciszkanska, $wieta Kosciota katolickiego, byta zong Ludwika
IV z dynastii Ludowing6w i siostrzenica $w. Jadwigi Slaskiej.

Jej wizerunki zaczely powstawaé juz w latach
40. XTII wieku. Poczatkowo wydzielily si¢ dwa typy ikonogra-
ficzne: $w. Elzbieta karmigca lub opiekujaca si¢ chorymi oraz $w.
Elzbieta z kalekim Zebrakiem. Jej atrybutami staly si¢: rézaniec,
krzyz ognisty, réze, chleb, monety, sakiewka, ryby, dzban i model
kosciota. Czesto tez byla przedstawiana z ksigga oraz dwiema poto-
zonymi na niej koronami, w stroju ksi¢znej lub w habicie. Korony
te, wraz z trzecia znajdujaca si¢ na glowie éwigtej, odnoszg sie do
krélewskiego pochodzenia, surowej ascezy i wstrzemieZliwosci
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w malzenistwie. Moga tez by¢ interpretowane jako symbol nagréd
niebianskich za cnoty: mestwa, dziewictwa i gloszenia Ewangelii.
Duzy wplyw na rozszerzanie si¢ kultu Swigtej w catej Europie
mieli cystersi, franciszkanie, dominikanie oraz zakony rycerskie,
szczegolnie zas Zakon Krzyzacki, ktérego stala si¢ patronka. Do
popularyzacji jej kultu na terenie Slaska przyczynita si¢ w duzej
mierze $w. Jadwiga.

Wiele XVII- i XVIII-wiecznych wizerunkéw Swictej
ma zblizona kompozycje do obrazu z klasztoru Siéstr Wizytek
w Warszawie. Tego typu kompozycje mozna znalez¢ w réznych
miejscach na terenie Europy Srodkowej, m.in. w Budapeszcie,
Bratystawie, Pradze czy Cieszynie.

Obraz zostal prawdopodobnie podarowany ktérejs
z si6str o imieniu Elzbieta, jako wizerunek jej patronki, lub tez byt
wniesiony do zakonu razem z jedna z postulantek ubiegajacych si¢
o przyjecie do zgromadzenia.
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dr Anna Nowicka, dr inz. Irmina Zadrozna, dr Piotr Zambrzycki,
Aleksandra Rzeszutek, Anna Selerowicz, Aleksandra Wesotowska,
Kamila Zaleska, Roman Stasiuk.

Studenci I1 i III roku Pracowni Konserwacji i Restauracji Malarstwa na
Podlozach Ruchomych Wydzialu Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki
warszawskiej Akademii Sztuk Pigknych.

Lena Borkowska, Luiza Drab, Marianna Gonciarz, Zofia Gumuta,
Wojciech Iwachéw, Anita Kawiecka, Magdalena Kniotek,
Kristina Krupa, Julia Ryplewicz, Zuzanna Sieficzuk,

ks. Konrad Sidor, Malgorzata Zwierzchowska.

Promocja wystawy
Zofia Kawecka, Adrian Szafraniski

Produkcja i koordynacja
Ada Markowska, Michat Opitowski
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Realizacja projektu konserwatorskiego byta mozliwa dzieki dofinansowania
Mazowieckiego Wojewddzkiego Konserwatora Zabytkéw

Wystawa dofinansowana przez Stowarzyszenie Autorow ZAIKS w ramach
Funduszu Popierania Twérezodci

wEly
v









