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Fotografia to akt zatrzymania ulotnego
momentu w czasie, bedacy rodzajem medytacji
nad przemijalnoscia, pamiecia i percepcja
rzeczywistosci. Jest préba uchwycenia esencji
jestestwa, w ktorej fotograf, poprzez wybor
kadru i chwili, nadaje znaczenie chaosowi swiata,
tworzac obraz istniejacy na styku obiektywnej
rejestracji i subiektywnej interpretacji. To
zaréwno lustro odbijajgce swiat, jak i okno
wewnetrznego doswiadczenia tworcy i widza.

Ksigzka stanowi sume doswiadczen, refleksji

i inspiracji, ktore zrodzity sie podczas mojej
zyciowej wedrowki — zaréwno tej dostownej, przez
miejsca i przestrzenie, jak i metaforycznej, przez
wewnetrzny krajobraz mysli, uczuc i odkryc.

Moja wizja, ktéra byta jedynie punktem wyjscia,
zostata wzbogacona i przeksztatcona przez
wielogtos — zbior mysli, emocji i doswiadczen
ludzi, ktorzy stali sie jej czescig. Otwartosc

na te réznorodne perspektywy pozwolita mi
stworzy¢ cos, co jest nie tylko wyrazem mojego
wewnetrznego swiata, ale tez wyktadnia ludzkich
historii, idei i uczuc.

Ten moj autorski dualizm — tworcy i receptywnego
stuchacza — akcentuje pokore jako klucz do nauki

i tworzenia czegos$ wartosciowego, co wykracza
poza indywidualne ,ja".

Zebrane wywiady z tworcami powstawaty

przez dtugie lata (2009-2024). Moi rozmowcy
reprezentuja szeroki wachlarz pogladdw —

od mitosnikow klasycznych czarno-biatych
technik fotograficznych po innowatoréw ery
cyfrowej, ktérzy przesuwaja granice technologii,

tworzac mozaike doswiadczen, refleksji

i inspiracji. Moim interlokutorom zadawatem
fundamentalne pytania: kim jest fotograf

w dzisiejszym, nasyconym obrazami swiecie?;
czym jest fotografia w epoce, w ktorej kazdy
smartfon czyni nas potencjalnymi twércami??;
czy mozemy mowic¢ o koncu ery fotografii,

jaka znalismy - tej klasycznej, wymagajacej
cierpliwosci i rzemiosta?; a moze stoimy

u progu nowej ery, w ktorej tak zwana sztuczna
inteligencja, algorytmy i wirtualna rzeczywistosc
redefiniuja granice tego, co nazywamy
fotografia?; czy obrazy, ktére powstajg obecnie,
mozemy nazywac fotografig?

Parafrazujac Susan Sontag, mozemy zapytac,
czy fotografia nadal jest aktem kolekcjonowania
Swiata czy moze stata sie narzedziem jego
nadprodukcji, przez co obrazy traca swa
wyjatkowos¢ w powodzi wizualnego szumu.
Vilém Flusser w swojej ksigzce Ku filozofii
fotografii napisaf: ,Aparat zatem, to »narzedzie
symulujgce mysli, tak ztozone, iz osoba
wykorzystujaca je nie moze go pojac; gra

Z aparatem polega na kombinacji symboli
zawartych w jego programie. Catkowicie
zautomatyzowane aparaty nie potrzebuja
ludzkiej interwencji, ale wiele aparatéw
potrzebuje ludzi jako graczy i funkcjonariuszy«?".
Ta prowokacyjna mysl Flussera podkresla,

ze aparat fotograficzny nie jest neutralnym
narzedziem - to urzadzenie programuje nasze
postrzeganie, narzucajac wiasne reguty gry.
Fotograf w tej perspektywie staje sie czescig
wiekszego systemu technologicznego,

European Photography, Gottingen 1984).

1. V.Flusser, Ku filozofii fotografii, ttum. J. Maniecki, wstep i red. nauk. P. Zawojski, ASP w Katowicach, Katowice
2004, s. 11 (wyd. pierwotne w j. niem. idem, Fur eine Philosophie der Fotografie, European Photography,
Gottingen 1983; wyd. | w j. ang. idem, Towards a Philosophy of Photography, self-trans,, revised by D. Bennett,

2. Cyt. za ibidem: Glossary, ed. A. MUller-Pohle, B. Neubauer, ,European Photography” 50 /1992, Vol. 13, No. 2,
http:/Aww.equivalence.com/pvilem-flusser-glossary [dostep 7.07.2025].
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w ktérym jego wolnosé twoércza jest zawezona
przez mozliwosci i ograniczenia maszyny.

W dobie algorytmadéw i automatycznych filtrow
ta refleksja nabiera szczegdlnej aktualnosci,
prowokujac pytania o autentycznosc aktu
fotograficznego.

Z kolei John Berger w swojej przetomowej
pracy Sposoby widzenia stwierdzit®: ,Zdjecia
nie sg bowiem — jak sie powszechnie uwaza -
mechanicznym zapisem. Patrzac na zdjecie,
zachowujemy stale — jakkolwiek niewyraznie
—$wiadomos¢ istnienia fotografa, ktory
dokonat selekcji tego wtasnie widoku sposréd
nieskonczonej liczby innych mozliwych
widokdéw”. Berger przypomina, ze kazdy kadr
jest aktem wyboru, a tym samym aktem wiadzy
— fotograf decyduje, co widzimy, a co pozostaje
poza rama obrazu. Jego analiza uwypukla,

ze fotografia nie jest niewinnym zapisem
rzeczywistosci, lecz aktywnym ksztattowaniem
narracji wptywajacych na nasze rozumienie
Swiata. W kontekscie wspotczesnej kultury
wizualnej, w ktérej obrazy sa produkowane

i konsumowane na niespotykang wczesniegj
skale, mys| Bergera sktania do refleksji nad
odpowiedzialnoscia fotografa za to, co i w jaki
sposdb prezentuje.

Fotografia, jako medium artystyczne

i dokumentalne, wykracza poza sam akt
rejestrowania obrazu. Jest sztuka patrzenia,
ktéra wymaga od fotografa nie tylko technicznej
wprawy, ale takze wrazliwosci, empatii

i umiejetnosci zanurzenia sie w rzeczywistosc.
Fotografia jest aktem obecnosci. Fotograf,

w petni pochtoniety dana chwilg, otwiera sie

na to, co przed nim — na ludzi, miejsca, emocje.

To pozwala mu uchwyci¢ autentycznoscé

jak w zdjeciach Walkera Evansa z czasow
wielkiego kryzysu, oddajacych ludzkie
cierpienie i godnos¢. Fotografia jest rowniez
dialogiem. Portrecisci czy dokumentalisci
mMusza nawiazac relacje z fotografowana
0sobg, czasem w utamku sekundy, jak Vivian
Maier robigca uliczne zdjecia, a czasem

w dtugotrwatym procesie, jak Sebastido Salgado
realizujgcy swe projekty. Otwartos¢ pozwala
ujawnic nie tylko wizerunek, ale takze historie,
emocje czy tozsamos¢ drugiego cztowieka.
Fotografia nie jest prawda ani klamstwem.
Jest ulotnym, subiektywnym wrazeniem,
ktore rodzi sie z wzajemnych interakgji.
Parafrazujac stowa Johna Bergera: fotografia
jest narzedziem poszukiwania prawdy — nie

W sensie obiektywnego faktu, lecz prawdy
egzystencjalnej, emocjonalnej czy spotecznej.
Fotografia jest wiec czyms wiecej niz technika
czy estetyka — to akt tworczy, ktéry wymaga od
fotografa petnej obecnosci, otwarcia na innych
i gotowosci na konfrontacje z rzeczywistoscia.

Krzysztof Jabtonowski

of Seeing, Penguin Books, London 1972.

3. J. Berger, wspdtautorzy: M. Dibb, S. Blomberg, Ch. Fox, R. Hollis, Sposoby widzenia, ttum. M. Bryl, Fundacja
Aletheia, Warszawa 2008, s. 10, wyd. pierwotne w j. ang. idem with M. Dibb, S. Blomberg, Ch. Fox, R. Hollis, Ways
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Publikacja FotoArtDialog Krzysztofa
Jabtonowskiego to nie tylko zbiér rozmdow

o fotografii. To gteboka, wielowatkowa refleksja
nad miejscem obrazu fotograficznego

w dynamicznie zmieniajacym sie wspodtczesnym
Swiecie. Publikacja ta, oparta na transkrypcji
rozmow przeprowadzonych przez autora

z wybitnymi postaciami Swiata sztuki, kultury

i nauki, stanowi niezwykle interesujacy
dokument czaséw, w ktérych fotografia —

Z pozoru powszechna i dostepna — wymaga

od tworcow wiekszych niz kiedykolwiek
swiadomosci, odpowiedzialnosci, uwagi i wiedzy.
Jabtonowski z wyjatkowym wyczuciem

ukazuje role fotografii nie tylko jako

narzedzia rejestrujgcego rzeczywistosc, ale
przede wszystkim jako medium aktywnie ja
ksztattujgcego. Autor odwaznie stawia pytania
o status fotografa w obszarze wspdtczesnej
kultury wizualnej. Kim jest dzis tworca? Jaka
jest jego odpowiedzialnos¢? Czy fotografia,
wszechobecna w przestrzeni cyfrowej, moze
wcigz by¢ nosnikiem prawdy, emocji i znaczen?
To pytania niezwykle aktualne w dobie
nieograniczonego dostepu do cyfrowych
narzedzi wizualnych, szybkiego rozwoju
sztucznej inteligencji i dominacji kultury obrazu
w niemal kazdej dziedzinie zycia.

Jedna z najwiekszych wartosci tej ksigzki

jest umiejetnos¢ prowadzenia przez autora
wielogtosowego, zywego dialogu. Jabtonowski
nie narzuca interpretacji, nie dazy do
jednoznacznych konkluzji. Tworzy przestrzen,
w ktorej wybrzmiewaja rézne perspektywy

i doswiadczenia. Struktura ksigzki —w ktorej
przeplataja sie wypowiedzi interlokutorow
— pozwala czytelnikowi nie tylko sledzi¢ tok
rozmowy, ale i wchodzi¢ z nig w intelektualny
kontakt. To zaproszenie do polemiki, do



zadawania wiasnych pytan i do konfrontowania
sie z roznorodnymi postawami i punktami
widzenia.

Wsréd rozmowceow znajduja sie wybitni artysci,
kuratorzy, teoretycy i praktycy. Ich refleksje,

choc¢ réznorodne, faczy wspdlny mianownik.

Jest nim gteboka swiadomos¢ roli fotografii

jako narzedzia kulturotworczego, estetycznego

i zarazem spotecznego. Kazdy z nich wnosi

do rozmowy unikalny kontekst — od analizy
funkcjonowania fotografii w sztuce wspodtczesnej,
poprzez jej obecnos¢ w mediach i reklamieg, az
po kwestie zwigzane z etyka obrazu i przysztoscia
edukacji artystycznej.

Szczegdlnie mocno wybrzmiewaja tutaj
rozwazania nad granicami fotografii w Swiecie
cyfrowym. Swiecie, w ktérym kazdy moze
tworzy¢ i rozpowszechniac obrazy, ale nie
kazdy czyni to w swiadomy i odpowiedzialny
sposoéb. Jabtonowski i jego rozmdwcy
podkreslajg, ze dopiero intelektualne zaplecze

i gteboka motywacja twdrcza nadajg obrazowi
sens. Wbrew pozornej tatwosci fotografia

nadal wymaga myslenia, znajomosci historii
medium, umiejetnosci krytycznego spojrzenia

i odpowiedzialnego uzycia narzedzi.

Duzym atutem publikacji jest jej otwartos¢

na réznorodnos¢ odbiorcéw. Choc ksigzka

Z pewnoscia zainteresuje osoby zawodowo
zwigzane z fotografia, to jej tres¢ skierowana jest
takze do szerszego grona: artystdow, socjologow,
kulturoznawcoéw, psychologdéw czy historykdw
sztuki. To rowniez wartosciowa pozycja dla
0s0b, ktdre korzystaja z fotografii jako srodka
wyrazu, niekoniecznie profesjonalnie, ale za to
z pasja i refleksja. Ksigzka moze stac sie dla nich
inspiracja, impulsem do pogtebienia wiasnego
rozumienia medium z ktérym na co dzien
obcuja.
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Jabtonowski prowadzac rozmowy, nie ogranicza
sie do zadawania pytan. Jego rola przypomina
raczej role dyrygenta orkiestry symfonicznej,

w ktorej kazdy dzwiek wybrzmiewa we
wiasciwym momencie i z wiasciwg moca.
Dzieki temu nie tylko porzadkuje wiedze

o wspoditczesnej fotografii, ale tez inspiruje do jej
dalszego odkrywania. Zaréwno w kontekscie
artystycznym, kulturowym, jak i spotecznym.

Publikacja FotoArtDialog rownie mocno
wybrzmiewa w kontekscie zaréwno historycznej,
jak i wspotczesnej roli fotografii w sztuce.
Fotografia, poczatkowo postrzegana jako
narzedzie dokumentujace rzeczywistosc,

szybko zaczeta wywierac istotny wpltyw na

jezyk i rozwdj sztuk wizualnych. Przez lata

byta traktowana w sposéb ambiwalentny.

Z jednej strony jako zapis otaczajgcego swiata,

z drugiej zas jako potencjat artystycznej
ekspresji. Jej relacja z malarstwem, grafika czy
rzezba byta bardzo dynamiczna. Dzisiaj jest
rownorzednym uczestnikiem artystycznego
dyskursu. W XX i XXI wieku fotografia
zadomowita sie w muzeach, galeriach

i instytucjach sztuki, stajac sie integralna

czescig prezentacji sztuki wspodtczesnej,
poczawszy od dokumentalnych cykli
fotograficznych, poprzez konceptualne strategie
wizualne, a na dziataniach multimedialnych

i performatywnych skonczywszy. Jednakze
rozmaowcy Jabtonowskiego wyraznie podkreslaja,
ze pomimo tej instytucjonalnej obecnosci
fotografia wcigz nie jest medium catkowicie
~oswojonym”. Wrecz przeciwnie, domaga sie
nowego jezyka opisu, narzedzi krytycznych oraz
bardziej swiadomego podejscia w obszarze
edukacji.

W tym Swietle szczegdlnego znaczenia nabiera

refleksja nad rola fotografii w systemie edukacji
artystycznej. Krzysztof Jabtonowski — bazujac



na swoim doswiadczeniu wieloletniego

i cenionego wykfadowcy na Wydziale Grafiki -
konsekwentnie stawia pytania o ksztattowanie
postaw twdrczych w dobie dynamicznych
przemian technologicznych, rozwoju sztucznej
inteligencji, algorytmizacji obrazu i kultury
natychmiastowosci. Podkresla, ze nauczanie
fotografii nie moze ograniczac sie do kontekstu
warsztatowego, technicznego opanowania
narzedzia, kompozycji czy postprodukcji.
Réwnie —jesli nie bardziej — istotne — jest
rozwijanie u studentdw swiadomosci tego
medium. Jego historii, jezyka, kontekstéw
kulturowych i spotecznych, a takze etyki
tworzenia i rozpowszechniania tresci. W dobie
kryzysu zaufania do obrazu fotografia staje

sie polem, na ktérym szczegdlnie wyraznie
widac koniecznosc¢ taczenia wiedzy artystycznej
z krytycznym mysleniem. FotoArtDialog
Krzysztofa Jabtonowskiego podkresla wage

tej potrzeby, proponujac dialog jako otwarte
narzedzie edukacyjne.

Ten przekaz znajduje swoje szczegdlne odbicie
w kontekscie Wydziatu Grafiki Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, z ktéorym autor
—jak wspomniatem —jest od lat zwigzany.
Fotografia na tym wydziale odgrywata i nadal
odgrywa niezwykle istotna role. Zaréwno jako
narzedzie pracy artysty grafika, ale takze jako

autonomiczne medium artystyczne. Obecna jest
w programie ksztatcenia w réznych pracowniach

—od grafiki warsztatowej poczawszy, poprzez
projektowanie graficzne i ilustracje, az po
multimedia, dziatania intermedialne, rysunek.
Co wiecej, coraz czesciej studenci siegaja po
fotografie jako samodzielna forme wypowiedzi
tworczej, swiadomie operujac jej jezykiem
w projektach z pogranicza sztuk wizualnych,
sztuki zaangazowanej i eksperymentu
formalnego. Pracownie fotografii funkcjonuja

dzis jako istotne przestrzenie rozwoju myslenia

o obrazie. Nie tylko jako technice, ale przede
wszystkim jako sposobie komunikacji

i ksztattowania znaczen. W tym kontekscie
ksigzka FotoArtDialog moze petnic role istotnego
narzedzia dydaktycznego. Nie tylko jako
inspirujacy zbidr rozmow, ale takze jako punkt
wyjscia do dyskusji ze studentami o miejscu
fotografii we wspdtczesnej sztuce.

Podsumowujac, publikacja Krzysztofa
Jabtonowskiego to pozycja wybitna pod
wzgledem merytorycznym, edytorskim

i koncepcyjnym. W dobie przesytu obrazami

i informacyjnego hatasu autor proponuje lekture
uwazng, pogtebiona i wielowymiarowa. To
ksigzka, ktora nie tylko dokumentuje kondycje
wspdtczesnej fotografii, ale rowniez — i by¢ moze
przede wszystkim — przywraca jej znaczenie jako
narzedzia myslenia o sztuce i Swiecie.

Jacek Staszewski
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ADAM Istota fotografii jest przekaz informacji odwotujacy sie

do regut postrzegania wzrokowego, wykorzystujacy
SOBOTA techniki utrwalania i powielania obrazéw. Faktycznie
formut fotografii moze by¢ wiele i wynikajg one z réoznych zastosowan jezyka fotografii oraz
Swiatopogladowych przekonan jej uzytkownikéw. Fotografie uczestnicza w réznych ,grach
jezykowych™ (jak sformutowat to w rozwazaniach jezykowych Ludwig Wittgenstein?) i reguty
tych gier narzucaja rézne rozumienie istoty fotografii. Poniewaz wspdtczesnos¢ charakteryzuje
zatamanie sie tradycyjnych hierarchii narracji, to bardzo zrelatywizowato sie rozumienie
definicji istoty fotografii, jej waloréw dokumentalnych i jej funkgji jezykowych. Mimo to tatwos¢
rozpoznawania fotografii (niewymagajaca znajomosci specjalnego kodu) i jej powszechnos¢
sprawiaja, ze w 0ogdlnych zarysach jest ona uniwersalnym srodkiem porozumiewania sie i platforma
osobistej ekspres;ji jej autora. Jednak gtebsze rozumienie fotografii zalezy od zidentyfikowania
znaczen jej przekazu w kontekscie gry jezykowej, do ktérej sie ona odwotuje.

ANDRZEJ] W najwiekszym skrécie fotografia to dziatanie Swiatta
na materiat Swiattoczuty, prowadzace do pojawienia
ZYGMUNTOWICZ sie na nim obrazu. By fotografia powstata, nie potrzeba

aparatu, obiektywu, powiekszalnika czy drukarki, wystarczy swiatto i odpowiednio swiattoczuty
materiat, ktérym moga by¢: papier pokryty emulsja, ptytka szklana, folia — najlepiej przezroczysta,
tkanina, blacha czy tez matryca we wspdtczesnym aparacie. Jesli na drodze sSwiatta stanie jakas
przeszkoda, to bedzie ona miata wptyw na powstajacy obraz. Obrazy powstajace bez uzycia
aparatu sg zwykle mato wyrazne, dlatego fotografujacy chetnie siegaja po aparat z obiektywem,
ktory przerzuca to, co jest przed nim, na materiat Swiattoczuty znajdujacy sie wewnatrz aparatu.
Tak powstaje obraz, ktéry mozna wygodnie odczytac, bo w miare precyzyjnie odtwarza to, co
widzi ludzkie oko. Ale fotografig bedzie takze obraz tworzony przez swiatto przedostajace sie
przez malutka dziurke wstawiong zamiast obiektywu, byle w srodku znajdowat sie materiat
Swiattoczuty. Nie bedzie ona tak doktadna jak ta zrobiona za pomoca obiektywu. Mozna pojsé
jeszcze dalej i z rolka papieru fotograficznego czy materiatu pokrytego odpowiednia emulsja
udac sie o zmierzchu do parku lub lasu, roztozy¢ na ziemi materiat, potozy¢ sie na nim, a rano po
obudzeniu zobaczymy na materiale $lad naszego spokojnego lub dynamicznego snu. Swiatto
zapisze nasz spokdj lub ruchliwosé. To jest tez fotografia, by¢ moze dos¢ daleka od tego, co da
sie zapisac za pomoca aparatu w smartfonie. Ma jednak w sobie szczegdlng magie wynikajaca

Z niekontrolowanego dziatania swiatta na materiat Swiattoczuty. Najpopularniejsze dzisiejsze
sposoby fotografowania rzadko kiedy daja taka swobode tworzenia obrazéw fotograficznych.

1. L. Wittgenstein, Dociekania filozoficzne, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2000, zob. zwt. paragrafy
7,231 606.
2. Zob. https://zpe.gov.pl/a/przeczytaj/Dd6AMNPO6 [dostep 6.05.2025].
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ANTONI Fotografia w swoim najbardziej podstawowym znaczeniu
jest potgczeniem swiatta, pamieci i ludzi zainteresowanych
MALINOWSKI spotkaniem tych dwdch zjawisk — fenomendw, z ktérych
jednym jest swiatto, czyli cata sfera optyki, a drugim pamiec, czyli psychologiczne odczytywanie
rzeczywistosci. Na styku tych dwdch punktéw odniesienia powstaje wiasciwy i jedyny moment,
ktorym fotograf tak naprawde powinien byc¢ zainteresowany, jesli rzeczywiscie jest fotografem.
| wtedy cata reszta, wszystkie teorie staja sie drugorzedne — bez wzgledu czy to jest fotografia
sportowa, dokumentalna, portretowa czy tez pejzaz.

DENNIS Pamietam wystawe fotograficzna, ktora odbyta sie

bodajze w 1990 roku, nazwiska artysty nie pamietam,
CROMPTON ale byt réwnie znany jak David Bailey®. W dniu otwarcia
wystawy przyszedt wraz z asystentami na dtugo przed wernisazem i zaczat robi¢ zdjecia. Aparat
postawit w potmroku, tryb pracy migawki przestawit na dtugi czas ekspozycji BULB (T/B), dookota
rozposcieraty sie plamy kolorowego swiatta, ktéorymi niejako pomalowat swoje fotografie. Zdjecia
powstawaty przez kilka minut. To byto jak nagrywanie filmu, cudowne. Jest to zbiezne z moja
filozofig rysowania matych fragmentéw rzeczywistosci, ktére po pewnym czasie tworzg catosc,
zupetnie jak w filmie. Pamietam to wydarzenie nie ze wzgledu na fotografie, ale z powodu
sposobu, jakim zostaty zrobione. Analogig moze byc¢ film Powiekszenie Antonioniego*, gdzie akcja
toczy sie wokot jednego ujecia. To byty wspaniate lata 60.°.

W fotografii najwazniejszy jest przekaz, ktéry jest zawarty

EARLE w obrazie, aspekt intelektualno-emocjonalny dzieta, a nie
BRIDGER zagadnienia techniczne®.

Fotografia dla mnie to zabawa swiattem, zawsze tak byto.
JANUSZ s . .

Bez swiatta nie ma fotografii, to tyle.
GUTTNER

3. Zob. https://artsandculture.google.com/story/david-bailey-and-the-story-of-fashion-photography-british-
fashion-council/JQXhztVGSoOWLw?hl=en [dostep 6.05.2025].

4. Zob. https:/www.akademiafilmowa.pl/film,18,106,0,Powiekszenie-.html [dostep 6.05.2025].

5. Wszystkie wypowiedzi Dennisa Cromptona w ttumaczeniu Susanny Smith.

6. Cyt. za: Zawod fotografa to styl bycia i sposob na zycie, wywiad z Eearlem Bridgerem przeprowadzit
Krzysztof Jabtonowski, ,Foto” 2009, nr 8, s. 95.
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J éZE F Esencja fotografii jest zarejestrowany obraz. Czyli taki,

. ktory mozemy pokazac albo obejrzec¢ pdzniej. Fotografia
ZUK PIWKOWSKI jest przyktadem pamieci medialnej — co dla wyrdznienia

i wagi tego pojecia zapisuje PamiecMedialna (ang. MediaMemory).

Pamiec¢Medialna to informacja zapisana w sposéb umozliwiajacy jej odbiér przez innego odbiorce
w innym miejscu i czasie. PamiecMedialna moze tez by¢ kopiowana, archiwizowana i powielana,
dzielona z innymi bez straty, jak to sie na przyktad dzieje, gdy dzielimy jabtko lub tort. Dzielenie
informacji rozmnaza ja, powiela — jej wartos¢ rosnie.

Dlatego uwazam, ze: ,Prawa autorskie i patenty to najwieksza zbrodnia przeciwko ludzkosci!™.

Wracajac do PamieciMedialnej i ,istoty fotografii”’, moim zdaniem fotografia (a zwtaszcza cyfrowa
w sieci) jest kluczowym odkryciem (wynalazkiem) — po ogniu (prochu), kompasie i druku. To s3
fundamentalne punkty rozwoju cywilizacji.

Pismo pozwala zapisac tres¢, a fotografia pozwala zapisac¢ obraz. Przedtem byto malarstwo, ale
stanowito ono jedynie pewnego rodzaju wstep do fotografii. Wspodtczesnie najczesciej uzywamy
fotografii jako notatnika. tatwiej jest zrobi¢ zdjecie sklepu niz zapisa¢ adres, nazwe itp. Do czego
taki obraz fotograficzny nam stuzy? Moze by¢ zwykia notatka lub dziataniem kreatywnym, ktdre
zawierac bedzie tres¢ i forme. Ale nie wszystkie sposoby uzycia fotografii sg réwnie wazne. Pamiec
ludzka dziata przewaznie wielotorowo. Pamietamy zapach, dzwiek, obraz, stowo, mys| — czasami
mamy jakies inne, bardziej skomplikowane skojarzenia. Fotografia przede wszystkim zapisuje
moment w czasie. W ten sposdb pozwala nam okresli¢ czas. W moim projekcie MetaMemory
zaczatem uzywac fotografii jako znacznika czasu.

W $lad za Francisem Baconem?® — ktdry twierdzit, ze wynalezienie (odkrycie) druku, kompasu
i prochu strzelniczego zrewolucjonizowaty swiat — uwazam, ze kolejnym etapem rozwoju
cywilizacyjnego jest FOTOGRAFIA.

JUREK Ja reaguje na obraz emocjonalnie, cos musi poruszy¢
moje serce. Nigdy nie krzyknatem z zachwytu, ogladajac
WAIJDOWICZ zdjecie doskonale wykonane pod wzgledem technicznym.

Moze za duzo zdjec juz widziatem, zeby techniczna strona mogta by¢ powodem takiej fascynacji.
Natomiast jesli dostrzege prawde w fotografii lub pomyst..., chociaz nie, ja nie chce widzie¢
pomystu, ja chce widzie¢ myslenie, angielskie stowo ‘idea’ jest tu adekwatne, ale nie ttumaczone
wprost jako ‘pomyst’.

Postuze sie matematyka — najwazniejsze, aby przejs¢ z punktu A do punktu B najprostsza

i najbardziej efektywna droga. Dla mnie najlepsze zdjecie to takie, ktore zatraca swoéj charakter
fotograficzny. Nie ma wtedy znaczenia, jak dany obraz zostat wykonany - istnieja tylko
zachwyt i przyspieszone bicie serca. Mam nadzieje, ze w moich projektach widag, jakim

7. Zob. https://metamemory20.blogspot.com/ [dostep 6.05.2025].
8. Zob. https://zpe.gov.pl/a/przeczytaj/D4RZxIYMF [dostep 6.05.2025].
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szacunkiem obdarzam fotografie. Czasami poréwnuje sie do znakomitego kompozytora, ktérego
muzyka w filmie buduje nastrgj, ale ktorej prawie nie stychac. Wielokrotnie czuje, ze wiem lepiej od
autora, jak jego zdjecia powinny wygladac. Fotograf jest czesto za bardzo przywigzany do swoich
prac. To troche jak w powiedzeniu, ze chirurg nie powinien operowac swojego dziecka.

Obraz fotograficzny zawsze stuzyt dokumentowaniu
MIKOLAJ ograriczny #au yreon

rzeczywistosci, wczesniej te role spetniato malarstwo. Lecz
RYGIER za pomoca fotografii mozna to byto wykonywaé znacznie

prosciej — z punktu widzenia umiejetnosci tego kogos, kto umiat to robic. Ale czy istnieje taka
uniwersalna definicja moéwiaca, czym jest obraz fotograficzny, nie wiem.

Ja prawie nie fotografuje. Jedyne pienigdze w zyciu, jakie zarobitem bezposrednio na fotografii,

to byto dziesie¢ dolardw, ktdre otrzymatem od Japonczykéw za opublikowanie mojego zdjecia
potudniowej Sciany siedmiotysiecznika Satopanth w Himalajach, na ktdrej moi koledzy w 1987 roku
wyznaczyli nowa droge. Przy okazji dowiedziatem sieg, jak pisane jest moje nazwisko po japonsku —
DFT.

Obserwuje fotografie zawodowa od kilkudziesieciu lat, mam wyrobione zdanie na ten temat,
oceniam, ale sam nie fotografuje, nie mam takiej potrzeby.

Jest wiele historii zwigzanych z branzga fotograficzng, przypomne jednga, odnoszaca sie do
najstynniejszego chyba portretu Steve'a Jobsa®, wykonanego przez duzej klasy fotografa Alberta
Watsona'©, ktéry zreszta sam o tym opowiadat. Kiedy przyszedt wykonac portret, ktos z otoczenia
Jobsa powiedziat mu, ze szef Apple'a nie przepada za robieniem zdje¢, zgodzit sie pozowac, ale
niechetnie i moze na to poswiecic tylko godzine. Fotografa uprzedzono réwniez, zeby nie oczekiwat
entuzjazmu. Oto jak zachowat sie Albert Watson — wchodzac do gabinetu, powiedziat: ,Styszatem,
ze dysponujemy tylko godzing. Mam w takim razie dla pana bardzo dobrg wiadomosc¢, bo wyglada
na to, ze wystarczy nam jedynie pdt godziny”. Po czym dodat: | prosze zrobi¢ mine taka, jakby pan
rozmawiat z ludzmi, ktérzy maja inne zdanie niz pan, ale jednoczesnie pan wie, ze to pan ma racje”.
.Mam tak codziennie”, odpowiedziat Jobs. | chyba Watson tym go ,kupit". Powstato zdjecie, ktdre
zna mnostwo ludzi, bo miedzy innymi jest na okfadce biografii Steve'a napisanej przez Waltera
Isaacsona. Chyba Apple po smierci swego wspdtzatozyciela umiescit to zdjecie na swojej stronie
internetowe].

9. Steve Jobs (1955-2011) — amerykanski biznesmen, wynalazca i inwestor, wspdtzatozyciel i wieloletni dyrektor
giganta technologicznego Apple Inc.

10. Albert Watson (ur. 1942) — szkocki fotograf mody, celebrytéw i sztuki. Od potowy lat 70. wykonat ponad
100 zdje¢ na oktadki magazynu ,Vogue” i 40 na oktadki magazynu ,Rolling Stone”. Twérca duzych kampanii
reklamowych m.in. dla Prady, Chanel i Levi'sa.
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PAWEL Czesto stysze pytanie, ktéry aparat robi lepsze zdjecia.

Mozna odpowiedziec, ze fotografia robi sie sama,
CIEPIELEWSKI a fotograf naciska jedynie guzik. Kiedy drukuje zdjecia,
wyczuwam, ktore z nich sg ,petnymi kadrami”, nieprzycinane, kompozycyjnie bezbtedne,
przemyslane od poczatku do konca. W tego typu fotografiach nie ma przypadku.

PIOTR Fotografie od zawsze darzytem ogromng sympatia
i szacunkiem. Fotografia jest takim obszarem
SMOLNICKI wizualizacji zycia, w ktérym owe obszary nabieraja

szczegoblnej szlachetnosci. Jest cos niezwyktego w samym patrzeniu przez obiektyw aparatu
fotograficznego - zmienia sie nasz stosunek do rzeczywistosci i do ludzi. Za pomoca

aparatéw fotograficznych mozemy zatrzymac czas, a zarejestrowang chwile miec¢ stale przy sobie.
Przypuszczam, ze wiasnie dzieki fotografii tatwiej jest nam przezy¢ dzisiejsze czasy. Fotografia
to ogromne pole dziatalnosci artystycznej, sposobdw patrzenia, realizowania obrazu i wizualizacji
zycia. Fotografia poczynita olbrzymi skok technologiczny, szczegdlnie w ciggu ostatnich lat. Zaczeta
wspotpracowac z nowymi mediami i przyczynita sie do uszlachetnienia cyfryzacji naszego zycia.

Zdecydowana wiekszos¢ ludzi na swiecie posiada smartfona, czasem nawet kilka i z catag
pewnoscia robi tymi urzadzeniami zdjecia. Obraz fotograficzny stat sie popularny i powszechny,
zintegrowat sie z naszym zyciem i dlatego przestat by¢ ceniony. Powiedzmy, ze gdybysmy jedli
codziennie kawior, prawdopodobnie bysmy go znienawidzili, ja go nie znosze, nie jedzac, ale to
jest inna kwestia. Jesli cos staje sie bardzo powszechne, przestajemy to ceni¢. Dla mnie istnieja
dwa szkicowniki — otdwek plus papier oraz aparat fotograficzny, to jest fundament, reszta moze
niemalze nie istniec. Fotografia inspiruje, a zdjecia staja sie osobistym szkicownikiem.

TERESA D.Ia mm.e fotog.ra.flajest zatrzyma.mem chW|I|.Tego )
nie da sie zrobi¢ innym urzadzeniem. O naszej historii
PANASIUK Swiadczag zachowane archiwa: dokumenty, zarejestrowane

rozmowy, fragmenty nagran filmowych oraz zdjecia. Nalezy fotografowaé¢ wszystko, réwniez te
przedmioty, ktére wydajg sie z pozoru bezuzyteczne. Swiat na naszych oczach nieustannie
przeistacza sie i znika zarazem. Podobnie jest z dzwiekiem, stowa ulatujg, a na ich miejsce
pojawiaja sie nowe. To samo dzieje sie w sztuce.

WALDEMAR Obraz fotograficzny jest rejestracjg zastanej rzeczywistosci,
jest $wiattem, a bez Swiatta nie ma fotografii. Dla mnie
ZDROJEWSKI fotografia jest rowniez pewna ewolucja, uduchowieniem

i mozliwoscig samorealizacji. Jestem takim fotografem, ktéry fotografuje caty czas, jadac
tramwajem czy nawet samochodem. | kiedy nie mam przy sobie aparatu, denerwuje sie, ze nie
mogtem czegos zarejestrowad, chociaz wiem, ze nie jestem w stanie wszystkiego sfotografowac —
i ta mysl daje mi pewnego rodzaju poczucie swobody i wolnosci, poniewaz niczego nie musze.
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ZBIGNIEW ,Ob.raz fotografic?ny W vya rstwie technic?nej j.est.za pisem
Swiatta na materiale swiattoczutym, czyli na filmie lub na
ZEGAN papierze, albo zapisem cyfrowym polegajacym na tym, ze
Swiatto padajace na cyfrowa matryce zamienia impulsy swietlne na impulsy elektroniczne, ktdre
sg zapisywane na danym nosniku. Biedem jest postugiwanie sie nazwa ,fotografia analogowa”,
powinno sie moéwic ,technika fotochemiczna”. Analogowy moze by¢ dzwiek jako zjawisko
akustyczne. W fotografii Swiatto pada na materiat Swiattoczuty, inicjuje w tym materiale reakcje
chemiczna i dlatego jesli ktos uzywa okreslenia ,fotografia analogowa”, swiadczy to o tym, ze
nie rozumie istoty rzeczy. To jest niezwykle wazne, poniewaz w dzisiejszych czasach fotografia
fotochemiczna stata sie dla ludzi czyms wyjatkowym i niezwykle atrakcyjnym.

Natomiast jesli chodzi o uzytkowanie i fascynacje fotografia jako zjawiskiem kulturowym, to jest to
w zasadzie taka niezaspokojona ludzka potrzeba zapisywania rzeczywistosci. Dla mnie fotografia
jest trescia zycia. To brzmi moze patetycznie, niemniej jest jego bardzo waznym sktadnikiem.
Fotografia towarzyszyta mi przez caty czas, zajmowatem sie nig skrupulatnie w zyciu artystycznym
oraz naukowym jako propagator i nauczyciel akademicki.
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ADAM Fotograf to ktos, kto przy pomocy kamery realizuje
intencje zarejestrowania chwilowego stanu rzeczy,

SOBOTA jakiegos zdarzenia, emocjonalnego doznania czy
spotkanych osob; ktos, kto uwaza, ze to zjawisko jest godne zapamietania. Istnieje oczywiscie
problem réznicy miedzy fotografia a pamiecia. Czasami utozsamia sie je, ale pod wieloma
wzgledami sg to roézne rzeczy. Fotografia zapamietuje inaczej, wzbogaca pamiec, stwarza

obszary posredniczace z pamiecia. Dzisiaj stowo ,fotograf” jest niemal tozsame z okresleniem
nobywatel”. Nie wiem, czy mozna znalez¢ kogos, kto nie ma telefonu i nie wykorzystuje mozliwosci
robienia zdje¢, przy okazji filmujac. Technologia cyfrowa zatarta techniczna bariere miedzy
filmowaniem a fotografowaniem. Na poczatku XX wieku przy towarzystwach fotograficznych
powstawaty amatorskie kluby filmowe, lecz bariera techniczna pomiedzy fotografowaniem

a filmowaniem byta olbrzymia, takze jezeli chodzito o wprowadzenie amatorskiej twdrczosci do
obiegu profesjonalnego — i nagle te dwa Swiaty jakby sie stopity.

Okreslenie ,artysta” nalezy obecnie do poje¢ niedefiniowalnych podobnie jak ,sztuka”. Mam na
mysli ich sens etyczny czy estetyczny, poniewaz z punktu widzenia biurokracji mozna wydawac
odpowiednie zaswiadczenia na podstawie jakichs przepisdw. O przyznaniu statusu artysty moze
decydowac opinia spoteczna ksztattowana zaréwno przez profesjonalistéw, jak i popularnosé
pewnego typu dziet. Fotografie réznego rodzaju moga wpasowywac sie w kryteria sztuki albo miec¢
potencjat, ktdry ujawnia sie w okreslonych okolicznosciach umozliwiajacych ich reinterpretacje.

ANDRZEJ] Chybé od zawsze artysta ?y’r p,JclJéredniki'em miledzy'/
tym, jak wyglada rzeczywistos¢, a tym, jak mozna ja
ZYGMUNTOWICZ odbierac, jakie sg ukryte w nigj znaczenia i przestania.

Komunikuje to tym, ktérzy nie maja potrzeby wgtebiania sie w to, co jest czym i po co w ogdle

to cos jest. Sg swego rodzaju ttumaczami rzeczywistosci, ale ich jezyk bywa skomplikowany i nie
Wszyscy go znaja. To troche jak z jezykiem esperanto, on jest, ale prawie nikt go nie zna. Stad rola
artysty nie jest fatwa, bo odbiér jego ttumaczenia rzeczywistosci czasem sprawia kiopot odbiorcom.

Zawod fotografa to styl bycia i sposdb na zycie. Chcac
EARLE byc¢ fotografem, nalezy zatozy¢, ze bez wzgledu na pore
BRIDGER roku, pore dnia, pogode oraz czy to jest swieto, czy dzien
powszedni fotograf jest stale w pracy'.

1. Cyt. za: Zawdd fotografa to styl bycia i sposob na Zycie, wywiad z Eearlem Bridgerem przeprowadzit
Krzysztof Jabtonowski, ,Foto” 2009, nr 8, s. 97.
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JANUSZ Fotograf to ten, ktdry bawi sie swiattem. A jest to moc
wszechwitadna i niesamowita. Wielokrotnie podczas
GUTTNER fotografowania czutem prad przechodzacy po ciele,
podobne uczucie towarzyszyto mi, kiedy fotografowatem Krzysztofa Kieslowskiego? Wspaniata
postac, wspaniaty facet. Napisat ksigzke Kieslowski o Kieslowskim, a ja miatem ten zaszczyt
i szczescie, ze zrobitem sporo jego portretéw, ktore wyladowaty w ksigzkach, na oktadkach
magazynow itp. Publikacja, o ktdrej wspomniatem, nie méwi o robieniu filmdw, mowi o tworzeniu.
Nie w jakims wielkim, wyolbrzymionym sensie, ale w takim codziennym, takie hands on, jak
mawiaja. Ta ksigzka duzo mi data. Czytajac ja, poczutem wiasnie taki sam prad przeptywajacy
przeze mnie. | tak sobie mysle — no rzeczywiscie, ksigzka jest znakomita. Kieslowski jej w zasadzie
nie pisat, tylko jg opowiadat, zona mojego przyjaciela Witka Stoka, Danusia Klimowska, spisywata
jego stowa, a ja miatem to szczescie, ze bytem wtedy z nimi, w jego mieszkaniu w Paryzu, i robitem
zdjecia, ktdre bardzo lubie. Krzysztofa uwazam za wspaniatego tworce, rezysera, tylko za duzo palit
i to go wiasciwie zabito.

3 C')ZE F Fotograf, artysta — to nikt inny jak kronikarz,
. dokumentalista opisujacy swiat. Fotograf przedstawia
ZUK PIWKOWSKI Swiat przy pomocy obrazéw. Artysta robi to przy pomocy

réznych, trudnych do precyzyjniejszego zdefiniowania, dziatan medialnych, artefaktéw — operuje
czesto nieznanym, osobistym jezykiem. Fotograf i artysta to zwykli producenci informacji i nie
nalezy im sie zadna taryfa ulgowa. | nie zgadzam sie z tym, ze artyscie wszystko wolno.

MIKOLAJ Myslet ze dZI,SIa_], podo.bmejalf 1(?0 lat terT.wu,J,e,st to
cztowiek, ktdry potrafi przetozy¢ rzeczywistosé na obraz
RYGIER dwuwymiarowy, tutaj nic sie nie zmienito. Oczywiscie

zmienity sie narzedzia i zmienito sie to, co jest ostatecznym efektem jego pracy. Wyrdzniajaca
cecha dobrego fotografa jest rowniez to, ze bedac w miejscu, w ktérym przebywa duzo ludzi,
potrafi zobaczy¢ cos niezwykle interesujgcego, czego inni nie sg w stanie dojrzed.

PAWEL Bardzo trudne pytanie. Mozna powiedzie¢, ze fotografem
jest ten, kto trzyma aparat fotograficzny. Tak naprawde
CIEPIELEWSKI w dzisiejszych czasach stwierdzenie, ze jest sie

fotografem, czesto bywa duzym naduzyciem.

2. Krzysztof Kieslowski (1941-1996) — polski rezyser i scenarzysta filmowy, przedstawiciel kina moralnego
niepokoju, kawaler Orderu Sztuki i Literatury. Zob. wiecej https:/plwikipedia.org/wiki/Krzysztof_Kieslowski
[dostep 6.05.2025].
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PIOTR .Jestem artysta” brzmi niepokojgco i dos¢ szeroko. ,Jestem
artysta scenicznym, jestem artysta cyrkowym, jestem
JANOWCZYK artysta malarzem”? Brzmi lepigj! Ale nadal sztucznie.
Dlatego wole stowo ,twodrca”. ,Artysta” podobnie jak ,intelektualista” niesie jakis napuszony bagaz.
Lepiej zajmowac sie tworzeniem niz by¢ artysta! Tworzenie jest przyjemnoscia, jest frajda. Jesli
tworzysz albo probujesz tworzy¢, czesto nie zastanawiasz sig, po co to robisz. Konsekwencje tego
dziatania nie musza byc¢ dla ciebie istotne. Wazny jest sam moment, w ktérym w ogdle cos sie
tworzy. Kiedy wydarza sie to po raz pierwszy!
Czy bycie artysta jest trudne?

To chyba zalezy od tego, gdzie zyjesz. Bycie artysta w Nowym Jorku lub w Berlinie bedzie wygladato
inaczej niz bycie artysta w Kaliszu czy w Przemyslu. | nie chodzi o to, czy ci artysci zarabiaja mnigj
lub wiecej — wazna jest rzeczywistose, w ktérej funkcjonuja. Chodzi o odbiorce. Jego horyzont
myslowy i przestrzen uznawanag za tworcza. Ta przestrzern moze by¢ bardzo ciasna albo bardzo
szeroka. W sztuce awangardowej uznano, ze artysta to ,pomazaniec”, i wlgczono go do jednej
z trzech grup, ktére balansuja na krawedzi zasad spotecznych. Pierwsza z nich to dzieci. One
umownie moga zrobi¢ wszystko, na przyktad na srodku ulicy zacza¢ sie rozbierac¢ i nikogo to nie
zdziwi. Druga grupa sa ludzie chorzy, psychicznie lub fizycznie, ktorzy ciesza sie szerszym zakresem
spotecznej tolerancji. Trzecig grupa sa wiasnie artysci. Oni tez maja przyzwolenie na przekraczanie
granic! tamanie spotecznego tabu!

TERESA By¢ artysta z pozoru jest bardzo tatwo, ale tak naprawde
jest to trudna, emocjonujaca i ciezka profesja. Artysta musi
PANASIUK by¢ otwarty na zdarzenia, posiadac zdolnos¢ odczuwania
i umiejetnosc¢ przekazywania emocji czy komunikatéw. To jest pewnego rodzaju powinnosé. Sztuka
to cos takiego, czego w zasadzie nauczycC sie nie da, to ciggty eksperyment. Tu nie ma miejsca
na stanie w miejscu, powtarzanie tego samego. Sztuka to jest wielka niewiadoma. Ja dlatego
maluje, poniewaz wciagz nie umiem malowac. Bo gdybym umiata, to po co miatabym malowac?
(Smiech) Kiedy wszystko jest wiadome i masz to juz za soba, w rezultacie przestaje to juz byc¢
ciekawe. Tworczos¢ to jest wieczne porownywanie sie. Podobno Cézanne przyjezdzat z tej swojej
Prowansji do Luwru, przekupywat portiera, wchodzit do srodka po zamknieciu galerii, stawiat swoje
prace obok obrazédw Rembrandta, patrzyt i dtugo rozmyslat nad tym, jak daleko jest jeszcze od
niego. A to byt wielki malarz.
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WALDEMAR Fotografem jest cztowiek, ktéry ma aparat, wiadze oraz

decyduje o tym, jaki obraz chce pokazac. Pojawia sie
ZDROJEWSKI rowniez pytanie, kto ocenia te fotografie. Kiedys byli na
przyktad fotoedytorzy, ludzie, ktérzy wybierali, interpretowali i klasyfikowali zdjecia: do dokumentu,
do fotografii architektury czy — powiedzmy — do dokumentacji rodzinnej. A dzisiaj wszystko jest
mozliwe, kazdy moze sie nazwac fotografem. Mysle, Zze czas to zweryfikuje. Jesli po kilkudziesieciu
latach ktos odnajdzie jakies fotografie, ktére beda opowiadaty ciekawa historie o jakims
miejscu czy cztowieku i bedzie to wszystko spéjne, dobre technicznie, to wtedy bedziemy
mogli powiedzieé, ze autor byt fotografem.

ZBIGNIEW W dzisiejszych czasach kazdy jest fotografem, bo na
0gdt kazdy ma telefon komdrkowy wraz z aparatem
ZEGAN fotograficznym o parametrach technicznych takich, jakie

kilka lat temu miaty profesjonalne aparaty. Fotografujacych sa setki tysiecy, jezeli nie miliony,
natomiast fotografow, ktérzy maja potrzebe rejestracji obrazu bedacego zapisem racjonalnym,

w duchu Cartiera-Bressona3, ktéry mawiat, ze nalezy jednym okiem patrze¢ na rzeczywistosg,

a drugim myslec o tym, co ta rzeczywistos¢ przedstawia, jest niewielu. Powrédce do stéw Cypriana®,
ktory twierdzit, ze do wykonywania fotografii, ktérag masz na mysli, trzeba mie¢ mentalnosé

i osobowos¢ przygotowana do tego, zeby rozumieé to, co sie widzi, oraz jakie to ma znaczenie
i jaki sens. Te mysli przypomniatem w zwigzku z rzeszami fotografujacych, ktérzy traktuja to
zajecie jedynie w sposob techniczny lub sg po prostu rzemiesinikami, cho¢ i to okreslenie stato sie
dzisiaj nieaktualne. Miatem na mysli zacne zaktady fotograficzne, ktére wykonywaty kiedys zdjecia
na zamowienie. Jesli ktos zapragnat zosta¢ mistrzem fotografii, udawat sie do cechu rzemiost.
Nauke zaczynato sie od bycia uczniem, czeladnikiem, a na koricu zdawato sie egzamin mistrzowski.
Réwnolegle funkcjonowat system podnoszenia kwalifikacji pod wzgledem technologicznym, ktory
szedt w parze z pobudzaniem wrazliwosci obserwacyjne;.

3. Henri Cartier-Bresson (1908-2004) — jeden z najwybitniejszych francuskich fotoreporterow XX w. Pracowat
dla prawie wszystkich znaczacych tytutdw prasowych na catym swiecie. Wspdtzatozyciel stynnej agencji
fotograficznej Magnum.

4. Tadeusz Cyprian (1898-1979) - polski prawnik, sedzia, profesor prawa karnego, fotografik. Jeden z zatozycieli
Zwiazku Fotografikow Polskich, prezes Polskiego Towarzystwa Fotograficznego. Publikowat teksty o polskiej
fotografii w angielskim pismie ,Photograms of the Year”. Autor licznych podrecznikéw fotograficznych,
z ktérych najbardziej znanym jest Fotografia. Technika i technologia (1953).
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ADAM Kiedy pracowatem w muzeum, gdzie kolekcjonowano
zarowno sztuke, jak i obiekty kultury materialnej,
SOBOTA fotografia wydawata sie by¢ na styku tych kategorii.
Jednak dla mnie najbardziej inspirujace byto analizowanie fotografii w odniesieniu do historii
sztuki. W przesztosci nie dokonywano tak skrupulatnych i specjalistycznych kategoryzacji, jak to
odbywa sie dzisiaj. To zadziwiajgce, wydaje nam sie, ze zyjemy w spoteczenstwie, w ktérym
wolnosé wypowiedzi i dziatan jest wieksza niz we wczesniejszych epokach. Tymczasem
okazuje sig, ze obecnie ré6zne normy pod wieloma wzgledami sg bardziej rygorystyczne niz
w Sredniowieczu. Sytuacja zastanawiajaca, z catlg pewnoscia trzeba to wzigé pod uwage,
myslac o tym, co wydarzy sie jutro.
Czesc¢ ludzi potrzebuje zdefiniowania obecnej sytuacji — dreczy ich niepewnos¢ co do istniejgcych
struktur spotecznych oraz tego, kim sg w chwili obecnej. Z drugiej strony istnieje presja, aby
relatywizowac wszystko, a to wywotuje co najmniej bdl gtowy. Sztuka kumuluje w sobie cate to
zamieszanie. Na jej przyktadzie widoczne s3 nasze powazne problemy z komunikowaniem sie.
Wypowiadamy te same stowa bez pewnosci, czy myslimy o tym samym, poniewaz kazdy z nas
moze inaczej interpretowac wiasne doswiadczenia.

ANTONI Praca artystyczna ma zasadnicza przewage nad innymi
zawodami - nigdy sie nie konczy. Artysta finalizujac
MALINOWSKI SWO0j3 prace, ptynnie przesuwa swoje zainteresowanie na

nastepny projekt. Czyli od jednego obrazu do kolejnego i zawsze ten ostatni jest najwazniejszy.
Na tym polega piekno pracy artystycznej. Sztuka jest wyzwoleniem z grawitacyjnej presji czasu.
Jest tym co po nas pozostanie.

J(')ZE F Ja w ogdle nie uwazam, ze sztuka jest czyms specjalnym
g oraz ze artysci powinni miec jakies szczegdlne prawo
ZUK PIWKOWSKI do robienia wszystkiego, czego chca. Sztuka to
jest informacja, ale odmienna od tej zwyktej, mdwiacej na przyktad o temperaturze albo o tym,
ze ktos skoczyt z mostu. Sztuka rézni sie od informacji tym, ze jest bardzo zindywidualizowana,
posiada pietno autora. Dla pordwnania — wiadomos¢ o tym, ze ktos skoczyt z mostu, jest
zrozumiana przez wszystkich i nie jest istotne, kto to napisze. Ale informacja o tym, ze Vincent
van Gogh namalowat stoneczniki w sposdb nowatorski, moze by¢ zrozumiana przez nielicznych.
Dlaczego on nie moégt sprzedac swoich obrazéw? Bo wiekszos¢é nie rozumiata jego jezyka, ludzie
mysleli, ze on zwariowat, ze nie umie malowac. Czyli czym sie rézni sztuka od informacji? Tym,
ze operuje jezykiem, ktory jest znany jedynie autorowi, a czasami nawet autor tego w petni nie
rozumie, poniewaz dziata intuicyjnie.

Sztuka to informacja przekazywana przy pomocy indywidualnego jezyka artysty. Ten jezyk
moze byé niezrozumiaty czasami nawet dla twércy. To indywidualny, subiektywny sposéb
opisywania swiata.
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PIOTR Wielu z nas ptynie jeszcze na statku doswiadczen
JANOWCZYK XX vvi.eku. A tym.czasem na n'aszych ocz?chjego. dn?

peka i rozpada sie na kawatki. Dlatego nie podejmuje
sie wygtaszaé wielkich definicji, czym jest sztuka w XXI wieku. Lepiej aby kazdy z nas
odpowiedziat sobie na to pytanie samodzielnie. A potem, z perspektywy tatwiej to bedzie
zidentyfikowac. Blizej mi do pytania, jaka jest amplituda tolerancji na sztuke. Bo tu méwimy
o procesie. Sredniowieczny artysta byt przeciez sprawnym rzemieslnikiem. ,Artyzm” to pomyst
renesansowy — artysta jako arystokrata, ktéry w sposdb partnerski koresponduje ze swoim
mecenasem. Prowadzit z nim dysputy akademickie, tym samym dotgczajac do intelektualnej elity.
Ta narastajaca tendencja doprowadzita do przesilenia w drugiej potowie XIX wieku. Wtedy powstat
mit artysty-stworcy! | ten artysta-demiurg byt punktem wyjscia XX-wiecznych definicji sztuki.

PIOTR Czasy sztuki materialnej sie przeobrazity. Piekne
przedmioty bedziemy tworzy¢, dopoki mamy zmyst
SMOLNICKI wzroku i dotyku. Tak to jest i bardzo dobrze. Ciesze sie, ze

dozytem czaséw, w ktorych wazniejsza rzecza jest duchowos¢ sztuki niz jej przedmiotowosé.
Sztuka nie jest do tego, zeby tworzyta piekne i trwate przedmioty, bo jezeli jest taka potrzeba, to
znamy technologie i mozna wytworzyc¢ takie rzeczy. Prawde mowiagc, w tej chwili — by¢ moze
bardziej niz kiedykolwiek — od artystéw wymaga sie swiadomosci tego, co chca zrobié, w jaki
sposob i czy pragng, zeby to rzeczywiscie przetrwato, a moze chca by¢ jedynie twdrca zdarzenia

w danym momencie, zeby odbiorca mogt to przezy¢, zeby go poruszy¢ i zeby to procentowato

W jego zyciu, a nie by posiadat przedmiot. Mysle, ze wazne jest jedno i drugie, lecz to, co sie dzieje
w sferze duchowosci sztuki, jest bardzo istotne. Mysle, ze to jest ogromna wartos¢, do ktorej

sztuka doszta. Ona oczywiscie w gruncie rzeczy zawsze taka byta. Lecz znamy z historii sztuki czasy,
w ktérych tworzenie pieknych przedmiotéw byto wazniejsze. Czasy, gdy piekny obraz wiszacy

w domu cieszyt jego mieszkancow i oczywiscie tez zapewniat pewne doznania duchowe, ale dla
sztuki to za mato. Pojawito sie wielu znakomitych artystow, malarstwo wnikneto do teatru, artysci
tacy jak Kantor czy Szajna spowodowali, ze nie dyscyplina artystyczna jest wazna, bo medium

jest tylko srodkiem niezbednym do osiggniecia celu, a nie celem samym w sobie, jak to byto

W przesztosci. Mozemy powiedzied, ze grafika u swoich podstaw to przeciez drukarstwo. Litografia,
niezwykle lubiana przez malarzy technika, kiedys byta czystym drukarstwem. Technologie
drukarskie sie zmienity, artysci zagarneli co mogli dla siebie, ale to nie technologie s3 wazne, tylko
to, co z nich wynika, co chcemy powiedzie¢. Przedmiot nie moze by¢ wazniejszy od istoty przekazu.
Sztuki plastyczne przemawiajg obrazem tak jak literatura stowem.
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ANDRZEJ] Pojecie ,fotografia artystyczna"” rzeczywiscie jest dzisiaj
przezytkiem — samo okreslenie ,fotografia jako sztuka”
ZYGMUNTOWICZ jest w porzadku, ale ,fotografia artystyczna” brzmi
podejrzanie. Czy méwimy ,,malarstwo artystyczne” lub ,rzezba artystyczna”? Czy ktos
uzywa takich pojec¢? Nie, w zwigzku z tym to jest pewien historyczny sposéb okreslania
fotografii, ktéra miata by¢ sztuka. To wynikato z tego, ze przed wojna, po wojnie zreszta
réwniez, w Polsce fotografia nie byla powaznie traktowana. \W 1947 roku powstat zwigzek
fotografow zajmujacych sie sztuka, szukano wtedy odpowiedniego okreslenia. Nazwa zostata
strasznie nadmuchana, niestety pozostata do dzisiaj i jakos trudno jg zmieniac¢, bo istnieje kontekst
historyczny. Organizacja nazywa sie Zwigzek Polskich Artystow Fotografikow, czyli artystow
i fotografikéw, bardzo patetycznie. Dzis to nie ma sensu, wydaje mi sie, ze rozpatrywanie takiego
pojecia powinno odbywac sie wytgcznie w podrecznikach historii. Tak naprawde taka nazwa
zostata wymyslona po to, zeby obroni¢ fotografie. Dlatego ze niestety zyjemy w kraju pieknym,
ale konserwatywnym jezeli chodzi o rozumienie sztuki. Ja bardzo wierze w mtode pokolenie,
ktore jest nieco bardziej otwarte i zauwaza, ze fotografia w Swiecie sztuki petni niebywale istotna
role, ze artysci najrozniejszych dyscyplin siegaja po fotografie, z jej pomoca tworzac swojg droge
wypowiedzi. U nas istnieje powazny problem, poniewaz nawet w szkolnictwie wyzszym nie ma
Wydziatu Fotografii! Sg multimedia, a nie ma nauczania fotografii, jest grafika, jest malarstwo,
jest rzezba. Fotografia nie jest oddzielng dyscypling. A przeciez ona jest inna niz multimedia. Ma
wiele elementow tylko jej wtasciwych, tak jak jest w grafice czy malarstwie. Ale tak sie to u nas
ksztattowato, ze Rada do spraw Szkolnictwa Artystycznego miata problem z wpisaniem fotografii
jako dyscypliny artystycznej, jako odrebnej czesci sztuki. W zwigzku z tym to pokutuje nie tylko
w catym systemie edukacji, ale i w prezentowaniu jej na wystawach sztuki. Jezeli rzezbiarz przynosi
fotografie, to wszystko jest w porzadku, bo on jest artysta. Ale kiedy zdeklarowany fotograf
przynosi zdjecia do galerii, to czy on na pewno prezentuje sztuke? Widze istotng réznice pod
wzgledem warsztatu fotograficznego miedzy zdjeciami robionymi przez ludzi wyksztatconych
w innych dyscyplinach artystycznych a wykonywanymi przez fotografow, ktérzy dobrze poznali
nature swojego medium. Artysci innych kierunkdw bardzo czesto postuguja sie aparatami
fotograficznymi w sposéb powierzchowny. Nie potrafig w petni wykorzysta¢ mozliwosci fotografii,
rozpoznac wielu subtelnosci, ktdre sg ukryte gtebiej. Bardzo czesto obrazy wykonywane przez
artystow moze i sg interesujace pod wzgledem przekazywanej tresci, ale banalne pod wzgledem
warsztatu fotograficznego. Istnieje pewien mankament — czujemy, ze mozna to zrobic lepiej.
Brakuje myslenia o fotografii jako dyscyplinie artystycznej. Mam wrazenie, ze ona jest
gdzies$ troche jakby w przedpokoju i nie weszla jeszcze do salonu, mimo ze wszedzie na
Swiecie weszla, a nasi rodacy za granica bronia sie fantastycznie. Zreszta fotografowie wyjezdzaja
z Polski miedzy innymi dlatego, ze za granica sa doceniani, grajg tam istotna role cztowieka
sztuki, a u siebie w kraju musza ciggle zaktadac stalowe elementy na tokcie, zeby sie przebic
do tego swiata sztuki, mimo ze to nie ma zadnego sensu. Dziatalnos¢ fotograficzna jest takim
komentowaniem wspdtczesnosci, jakie trudno zrealizowac za pomoca innych medidw. A sztuka
powinna komentowac wspodtczesnosc. Mato tego — powinna wrecz zapowiadad, co nadchodzi,
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powinna przewidywac, byc¢ troche futurologia, opowiada¢ o nowym spoteczenstwie, ktdre
pojawia sie na horyzoncie. Fotografia pod tym wzgledem jest idealna, inne dyscypliny rowniez to
potrafig. Obserwuje wielu malarzy postugujacych sie zdjeciami jak szkicownikiem, ktdrzy jakby
troche sie wstydza pozostac na etapie fotografii, widze, jak robig skrét z obrazow fotograficznych,
tworzac takie bardzo minimalistyczne malarstwo na bazie zdjec. Fotografia zatem na pewno jest
sztuka, co do tego nie ma watpliwosci. Najwieksze galerie Swiata wystawiajg fotografie. Nasze
szczesliwie tez zaczety to robig, ale caty czas obserwuje taki niechetny stosunek, wrecz pewna
podejrzliwosc. Czy cos, co ja tez moge zrobic, jest sztuka? Zapewniam wszystkich, ze ja tez moge
kupi¢ pedzel, blejtram, maznac olejem czy akrylem po tym ptétnie, ale czy mozna mnie nazwac
artysta malarzem? Przeciez to jakas paranoja! Mam réwniez skrzypce w domu, a na pewno nie
jestem muzykiem, nie nadaje sie do tego, nie mam talentu. Na dzieto sztuki nie mozna patrzec
przez pryzmat sprzetu, przedmiotdw czy wyposazenia pracowni. Dzieto tworzy umyst ludzki,
swiadomie komentujacy wspoétczesnosé i Swiadomie siegajacy po narzedzie, natomiast
dzietem nie jest pstryknieta przez kogos fotka. Niestety w naszej kulturze to pstrykniecie czy
zrobienie selfie albo podobne czynnosci zaczynaja by¢ dominujaca forma fotografii. Niektérzy
twierdzy, ze wszyscy jesteSmy fotografami, bo wspoétczesne narzedzia do robienia zdje¢ sa
niebywale wygodne i tatwe w obstudze. Dlugopis i klawiatura tez sg bardzo tatwe w obstudze,
czy w zwigzku z tym wszyscy jesteSmy poetami lub pisarzami?

MIKOLAJ Nie wiem, kiedy pojawito sie takie poj'eciej.ak fotografia
artystyczna w sztuce. Ja taka fotografie kojarze ze sztuka
RYGIER akademicka, ktérg docenia bardzo mata grupa spoteczna.
| nie wiem, czy taki podziat ma sens. Wydaje mi sig, ze taka narzucona konwencja powoduje, ze
jesli czegos nie rozumiesz lub cos ci sie nie podoba, boisz sie o tym powiedzieé, a nie chcesz,
aby spotkat ciebie ostracyzm lub zebys sie komus lub jakiejs grupie spotecznej narazit, wtedy
nazywasz to fotografia artystyczna. Ale to nie jest najwazniegjsze, czym jest lub nie jest fotografia
artystyczna, wazniejsze jest to, aby odréznic lepsze zdjecia od gorszych. Pamietam zdjecie zrobione
z Voyagera, ktéry w gigantycznej odlegtosci (szes¢ miliarddw kilometréw) od Ziemi sfotografowat
taka ogromna przestrzen z jasna kropka. Ta kropka to byta Ziemia. Caty nasz $wiat jest na tym
zdjeciu mniejszy od jednego piksela. Trudno uznag, ze byta to fotografia artystyczna, ale chetnie
powiesitbym jg sobie na Scianie. Istnieja takie fotografie, ktérych wartosé¢ podnosi historia
w nich zawarta, a czasami ta historia jest duzo ciekawsza od samej fotografii.

PIOTR Jest powigzana z finezjg, kunsztem i jakoscig! Uprawia
ja ten cenny promil, ktéry zajmuje sie swoja profesja
JANOWCZYK W sposob wybitny. Zupetnie jak w sztuce kulinarnej,

tanecznej czy malarskiej. Mozna to nazwac radoscig tworzenia potaczong z wyjsciem poza
schemat! Dlatego dopdki bedzie istnie¢ fotografia, dopdty bedzie fotografia artystyczna. By¢ moze
zmienia sie kanony oceniajace, co jest artyzmem, a co nim nie jest, ale to juz kwestia drugorzedna.
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Przeciez od dawna tak zwane piekne obrazy nie wystarczaty do szyldu ,artystyczne”. Antyestetyka
stata sie koniecznoscia i wprowadzita rownowage. Tworcy zas moga wybrac swojg optyke. Z tego
napiecia wytania sie koncowy obraz. Czy zostanie nazwany artystycznym, czy nie, czas pokaze.

PIOTR Gdybym powiedziatl, ze nie istnieje fotografia
artystyczna, to musiatbym powiedzieé, ze nie
SMOLNICKI istniejg tez malarstwo, rzezba czy grafika, i bytoby to

ryzykowne stwierdzenie, bo oczywiscie wszystkie wymienione dyscypliny istnieja. Jestesmy juz
w dos¢ zaawansowanych latach XXI wieku i mieszanina dyscyplin, mediéw jest tak duza, ze istotny
staje sie przekaz artystyczny, a nie podziat na dyscypliny. Na przyktad w malarstwie obserwujemy,
ze jest duzo grafiki i fotografii, jezeli nie w sposdb bezposredni, to posredni. Wspdtczesny malarz
bez aparatu fotograficznego nie funkcjonuje. Czesto przygotowujac materiat do cyklu obrazow,
nie pokazuje swoich prac, tylko materiat fotograficzny i to on jest wypowiedzig artystyczna. Czyli
mozna powiedzied, ze fotografia niejednokrotnie zastepuje pierwotny przekaz. W chwili obecnej
wszystkie media wymieszaty sie ze sobg i wazniejsze staty sie wymiar danej opowiesci, temat

i sposdb wypowiedzi artystycznej niz czystos¢ i sterylnosé zwigzane z konkretna technologia.
Oproécz tego dobrze wiemy, ze rozwdj technik cyfrowych spowodowat, iz obraz fotograficzny,
statyczny, obraz ruchomy, filmowy, 3D, Al oraz komputer s3 dzisiaj absolutnym fundamentem
funkcjonowania wszystkich dziatan artystycznych, co nie wyklucza mozliwosci zostania
rzezbiarzem czy malarzem. Jednak i tutaj fotografia wiedzie prym. Ja troche tesknie za tymi
czasami, kiedy byto duzo festiwali, konkurséw fotograficznych, a fotografia funkcjonowata
jako samodzielna dyscyplina artystyczna. Bo ona nadal istnieje, ale jakby na uboczu, mniej
widoczna. Konkurséw graficznych, prezentacji malarskich czy rzezbiarskich nie jest tak mato. Ale
rzadziej juz méwimy o tak zwanych czystych dyscyplinach artystycznych jak malarstwo, rzezba,
grafika, fotografia czy rysunek. Tak, wiem — dla niektérych odkryciem moze by¢ to, ze rysunek stat
sie dyscypling artystyczna. Wiem tez doskonale, ze w szeroko pojetym rysunku, gdzie fotografia
rowniez sie pojawia, mozna wypowiadac sie artystycznie. Dlatego tesknie za czasami, gdy takze
fotografia ujawniata to swoje fundamentalne, szlachetne oblicze i pokazywata swoje przemiany.

J(’)ZEF Fotografia artystyczna — wtdrne, nieistotne okreslenie. Dla
. jednego to bedzie fotografia artystyczna, dla drugiego
ZUK PIWKOWSKI bedzie to kicz, a trzeci powie: ,Moje dziecko robi tadniejsze

zdjecia”. To jest takie ogdlne pojecie, pewnego rodzaju szufladka. Tu mamy fotografie reklamowa,
tu mamy artystyczna, czyli zrobili to artysci, a tu mamy dokumentalna. Po co sg wymyslane

takie szufladki? Sa potrzebne do porzadkowania swiata. Przytocze z glowy mysl Arystotelesa:
podstawowa potrzeba cztowieka jest che¢ poznawania swiata. Ale co to oznacza? To jest chec
porzadkowania i zrozumienia wszystkiego, co nas otacza.
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ANDRZEJ] Z przyjemnoscia obserwuje wielki powrdt dawnych

technik fotograficznych. To potwierdza, ze fotografia na
ZYGMUNTOWICZ wszystkich swoich etapach budowata sensowne elementy
wiasnego rozwoju. W tym powrocie jest jednak kilka slepych uliczek. Na przyktad — kiedy ludzie
siegajg po stare narzedzia, zeby komentowac wspodtczesnosé, to tak jakby cofneli sie w czasie do lat,
gdy dana technika powstata.

Przypuszczam, ze jest to zwigzane z tym, jaka mamy relacje z historia, czy ona wytworzyta w nas
pewne uporzadkowane systemy oraz czy mamy swiadomosc¢ wszystkich przemian, a takze na ile
one pozostawity trwaty slad na naszym doswiadczeniu. A moze wolimy witozy¢ pancerz, aby uciec
od historii, aby stwierdzi¢, ze zycie Swiata zaczeto sie od nas, tu i teraz. Musimy wzig¢ pod uwage,

ze zyjemy w czasach, w ktérych brakuje spdéjnego systemu wartosci. Estetyka réwniez przejmuje
batagan obecnej rzeczywistosci. Dlatego czesto widzimy obrazy, ktére nas denerwujg swoja
nieporzadnoscia, lecz to jest przeciez opowiesé o haszych czasach. Zyjemy w czasach chaotycznych,
CO Nnie znaczy, ze wszystkie obrazy musza tak wygladac i ze tak wygladaja. Ale sledze rowniez powrot
perfekcyjnego obrazu wykonanego tradycyjnymi aparatami wielkoformatowymi 4 x5 czy 8 x 10 cali,
mnogosc detali i niuanséw zarejestrowanych w tego typu obrazach zapiera dech w piersi.

W Stanach Zjednoczonych obserwuje moja rowiesniczke Sally Mann', ktéra zaczynata od fotografii
rodzinnej. Niby dokument, ale kiedy sie fotografuje kamera 8 x 10 cali, to nie ma dokumentu, bo
nie da sie nie zauwazy¢ aparatu fotograficznego, nie da sie by¢ w ruchu, kiedy fotograf chowa

sie pod czarng materia. Jej kadry z jednej strony opowiadajg o tym, czym jest rodzina, a z drugiej

— o tym, czym jest wolnos¢. Zastanawia sie rowniez nad sobg, wykonujac serie autoportretow.
Opowiada o przemianie z kobiety miodej, pieknej, atrakcyjnej, petnej powabu w kobiete bardzo
dojrzata, ktéra staje sie babcig. Méwi o tym, co spotka kazdego z nas. W swojej twdrczosci porusza
tez watki odnoszace sie do historii wiasnego kraju, opowiada o szalenstwie wojny secesyjnej, ktére
dotkneto nardd amerykanski. Jej opublikowane w kilku albumach prace dotycza tej wojny. Zdjecia
wykonywata metoda mokrego kolodionu?, czyli technika znana w czasie tego konfliktu, by widz
maogt odczué klimat lat 60. XIX wieku.

Jej kadry maja szczegodlna urode, jest w nich spora porcja piekna, a jednoczesnie niepokoju.
Kiedy chce odpoczac od jazgotu wspodtczesnosci, otwieram jej albumy, przegladam te zdjecia

i caty zanurzam sie w spokoju natury minionej historii. Wyciszajg mnie te obrazy, cho¢ wiem, ze
ta opowiesc dotyczy szalenstwa. Ale tego juz nie ma na zdjeciu. Jest tylko refleksja, ze co jakis
czas takie szalenstwo przychodzi. Sadze, ze powinnoscia fotografa jest wykorzystanie wtasnego
doswiadczenia i komentowanie wspodtczesnosci w autentyczny sposdb poprzez pryzmat tego,
czego sam doswiadczyt, wtedy taka praca staje sie prawdziwa i autentyczna.

1. Sally Mann (ur. 1951) — amerykanska artystka wykonujaca zdjecia aparatami wielkoformatowymi technika
mokrego kolodionu. Jej prace znajduja sie w zbiorach muzedw w USA i Europie, w tym w Metropolitan Museum
of Art oraz Whitney Museum of American Art w Nowym Jorku. Otrzymata wiele nagrod, m.in. stypendium
Fundacji Guggenheima.

2. Zob. https:/AMww.alternativephotography.com/wet-plate-collodion-process-ambrotypes/ [dostep 27.06.2025].
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Wszystko sie zmienia, to nie jest tak, ze stoimy w miejscu. Opinie, ktdre s3 dzisiaj aktualne

w obliczu przeksztatcajgcego sie systemu wykorzystywania medidw, za rok, dwa beda wygladaty
juz zupetnie inaczej. Jest czas przemian, wydaje sie, ze napo6r tych najnowszych medidéw jest mocny,
ze wszystkie historyczne techniki powinny przejs¢ do muzedw. Okazuje sie jednak, ze to nieprawda.
W epoce ,,obrazéw doskonatych” jest jakas szalona potrzeba pewnego aktu samosprawczego,
ktory daje wytacznie historyczna technika, ktérakolwiek z historycznych technik.

Dzisiaj nam sie wydaje, ze nad wszystkim panujemy, a tu nagle co$ wymyka sie spod kontroli

i nie ma funkcji ,cofnij”, co jest podstawowym elementem rdznigcym stare, klasyczne techniki

od techniki cyfrowej. Bo w fotografii cyfrowej obraz mozemy modyfikowaé, polepszac bez konca,

a kiedy rozpoczniemy proces postprodukcji, to liczba zmian jest wrecz nieskorniczona. Podobna
réoznorodnoscia dysponujemy w kolejnym kroku, podczas wykonywania wydrukow. Ale kiedy
tworzymy na przyktad ambrotyp? okazuje sie, ze dzieto jest skonnczone i kropka. Co wiecej, w czasie
catego procesu, od pomystu do formy ostatecznej, element przypadku ma ogromne znaczenie
— podczas wykonywania oblewdw pojawia sie nagle pewien element naturalny, ktéry zmienia
charakter tego obrazu. Tego typu drobiazgi nas inspirujg, rozwijaja. Tak zwana estetyka btedu jest
wpisana w techniki historyczne. Technika cyfrowa pozbawiona jest tego typu niespodzianek, nie
ma w niej miegjsca na btedy, kazdy jest natychmiast usuwany, korygowany.

J éZE F Na pytanie, czy ma jeszcze sens nauczanie dawnych
. technik fotograficznych lub ich praktykowanie, odpowiem:
ZUK PIWKOWSKI absolutnie tak. Mozna takze zapytac, po co istnieje opera.

Albo —w jakim celu artysci Spiewaja na scenie? Przeciez mamy ptyty, mamy Spotify i inne wynalazki,
to po co sie meczy<? Mozemy sie zastanowic¢ rowniez nad tym, w jakim celu piszemy jeszcze recznie,
skoro mamy komputer, ba, obecnie juz w ogdle nie musimy pisa¢, wystarczy dyktowaé, a maszyna
sama napisze. Mozesz rowniez skorzystac ze sztucznej inteligencji, przekazujac jedynie zakres
zainteresowania lub podajac kilka kluczowych stéw. Uwazam, ze to sg tylko narzedzia. Notabene
sztuczna inteligencja to nie jest Zadna inteligencja, to jest oksymoron. Inteligencja jest cecha
ludzka i mysle, ze nie istnieje poza cztowiekiem.

MIKOLAJ Jeszcze nie |.aowu.ad2|a}em: .dlaczego cfenlq fotografie
klasyczng, ciemniowa. Otéz dlatego, ze wymaga
RYGIER od fotografa myslenia. Dzisiaj cztowiek bierze aparat,

wykonuje 800 zdje¢ jednego ujecia, wiec ktéres musi by¢ dobre. A kiedys$ nie mogt tego zrobié, bo
ptacit za film, a to zmuszato do myslenia. Kiedy fotograf miat zlecenie i jechat na zdjecia, musiat
wierzy¢, ze na filmie ma dobre ujecia. Dzisiaj on widzi, ze zarejestrowat jakies obrazki, dlatego
robi je byle jak i nie zaprzata sobie gtowy na przyktad prostowaniem perspektywicznym. Zawéd
fotografa dawniej uchodzit za elegancki, ciekawy..., dzisiaj juz tak nie jest. Fotografa uwazano

| 3. Anna Seweryn, Ambrotypia, 4.07.2020, https://konserwacjafotografii.pl/ambrotypia/ [dostep 7.05.2025]
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za artyste, ktéry posiadt umiejetnos¢ postugiwania sie tymi wszystkimi urzadzeniami, co byto
fascynujace, ale tez wymagato pewnej wiedzy, zmuszato do myslenia, a dzisiaj widze zdjecia

z sesji wykonanej jednego dnia — piec tysiecy! Zastandwmy sie chwile, sprébujmy przetozy¢

to na jezyk fotografii negatywowej, wykonywanej srednim formatem, a zatem pomysimy, ile
pieniedzy nalezatoby wydac na filmy. Klient zobaczywszy rachunek wystawiony przez takiego
fotografa, chyba by go zabit. Lecz nie chodzi jedynie o kwestie finansowe, w fotografii klasycznej
wyczuwalny byt pewien duch twérczy, ktérego nie wyczuwam obecnie.

PIOTR Techniki tradycyjne, nazywane szlachetnymi, przezywaja
swaj renesans w fotografii. Mam wtasna teorie na ten
JANOWCZYK temat. Technologia wpycha w nasze rece ultranowoczesne

systemy rejestracyjne. W odpowiedzi na to rosnie grupa ludzi, ktérzy chca kultywowac stare,
szlachetne, archaiczne techniki.

Cieszy mnie to. Jesli fotografia kolodionowa zyskuje zwolennikdéw, to znaczy, ze dawne techniki
maja sie dobrze! A jesli osoba po doswiadczeniach z ambrotypig wezmie do reki telefon z aparatem
fotograficznym, to prawdopodobnie zdjecie, ktére zrobi, bedzie juz zupetnie inne niz wczesniej.

To jest podobnie jak z pisaniem ikon. Czy to jest ciekawe?
WALDEMAR ot J9r 2 Plsshierivon. =2y

Mozna sie nad tym zastanowic... Z jednej strony tak,
ZDROJEWSKI bardzo interesujace jest wejscie w te stare techniki —

Swietna sprawa. Ja w ciemni odpoczywam, moge tam spedzi¢ dwa, trzy dni, cho¢ tak naprawde
jest to bardzo trudne, bo wspdtczesnosé na nas czeka.., telefony, komputery, maile, to wszystko
nas absorbuje, wszyscy wpadlismy w ten kotowrotek. Natomiast ciemnie nazywam swoim spa

i, tak szczerze moéwiac, chciatbym tam poby¢ dtuzej, ale nie mam takiej mozliwosci. To jednak nie
moze byc¢ taka sztuka dla sztuki. Znam takich fotografow, ktorzy zastaniaja sie technikami, a tak
naprawde powielajg sztuke, ktdra juz byta w przesztosci.

W roku 2013 opublikowano w mediach informacje,
ZBIGNIEW W roku 2013 op je

ile zdje¢ zostato wykonanych do tego roku na catym
ZEGAN Swiecie, podobno okoto 40 miliarddw. Przypuszczam, ze

podana liczba powinna by¢ o wiele wieksza. A to, co sie obecnie dzieje w tej materii, jest juz raczej
niepoliczalne. W kontekscie tej informacji uwazam, ze nie powinno sie zapominac¢ o dawnych,
klasycznych technikach fotograficznych. Jak najbardziej warto uczyé technik dawnych,

wrecz trzeba wspiera¢ ludzi, ktérzy sie tym zajmuja, nawet jesli wykonuja to w celach
hobbystycznych, towarzyskich czy rodzinnych. Wazne, aby te zdjecia, ktére powstaja, byty
estetyczne i odzwierciedlaty wrazliwosé autora. Przeciez cziowiek nie jest automatem.

41






PIOTR Musze cie zmartwié, klasyczna fotografia odchodzi

w zapomnienie. O nigj bedziemy pamietac, tak jak sie
SMOLNICKI pamieta o szklanych ptytkach srebrowych czy o kamerze
otworkowej. Swiat inaczej teraz funkcjonuje, szybciej, juz nie mamy czasu na dtugie siedzenie
w ciemni. Oczywiscie zartuje, ale to troche tak jest. Dyscypliny artystyczne zwigzane sg z pewnym
sposobem patrzenia na swiat. Malarz patrzy na Swiat nieco inaczej niz grafik, a grafik podobnie jak
fotografik, ale jednak tez inaczej, poniewaz kazdy z nich zwraca uwage na zupetnie inne elementy.
Troche tak, jakbysmy pisali list, chociaz listéw juz sie nie pisze dtugopisem, otdwkiem czy gesim
pidrem. Tresciowo beda to te same listy, natomiast jako przedmiot beda to zupetnie inne rzeczy.
Ludzie przywiazuja sie do technologii. Ja na przyktad lubie siedzie¢ na tadnym fotelu, dobrze
zaprojektowanym krzesle, mam takie ulubione. Lecz w zmieniajacych sie czasach istotne jest
samo siedzenie, a sprawa krzesta stata sie sprawa troche drugorzedna.
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ADAM Pojecie dokumentu ulegto daleko idacej relatywizacji.

Z jednej strony sytuacja ta jest jak najbardziej
SOBOTA uzasadniona, poniewaz fakty sg oceniane zawsze
w kontekscie dominujacych praktyk spotecznych, ktére szybko zmieniaty sie w minionych
dekadach. W pojecie dokumentu wpisane jest pragnienie jednoznacznosci, ale zdajemy sobie
sprawe, ze nieuswiadamianie uwarunkowan réznych sytuacji prowadzi do naiwnosci. W okresie
rozwoju sztuki postkonceptualnej (lata 60. i 70. XX wieku) z wielkim zaangazowaniem analizowano
umownos¢ tworzenia znaczen poprzez dokumenty fotograficzne i ostatecznie doprowadzito to
do wskazywania na polityczne uwarunkowania fotografii dokumentalnej. Wydaje sig, ze kategoria
dokumentu zachowuje swojg wartosc tylko przy teoretycznym opisaniu przyjetych zatozen, przy
Scistym przestrzeganiu jawnych procedur i zaznaczeniu zakresu uzasadnionych wnioskéw — jak
w procedurach fotografii naukowej.

ANDRZEJ] Dokumentowanie wspdtczesnosci jest niezwykle istotnym
procesem, majgcym bezposredni wplyw na postrzeganie
ZYGMUNTOWICZ rzeczywistosci przez kolejne pokolenia. Byto to widoczne
juz pod koniec XIX wieku, miato wktad w utworzenie pierwszych parkdw narodowych — Yosemite
i Yellowstone. Fotografia dokumentalna z poczatku XX wieku ukazujaca pracujace dzieci
doprowadzita do wprowadzenia regulacji prawnych dotyczacych zatrudniania niepetnoletnich.
Takich dziatan fotograficznych zmieniajacych postrzeganie zjawisk i proceséw spotecznych
w historii fotografii jest znacznie wiecej. Wprowadzenie z nastaniem XX wieku maszyn drukarskich
pozwalajacych na jednoczesny druk tekstu i fotografii zmienito oblicze prasy. Fotografie
dokumentujace wydarzenia zycia codziennego, zycia politycznego, kulturalnego itp. zaczety
by¢ powszechnie dostepne. Wybuch | wojny swiatowej przyspieszyt masowa obecnos¢ zdjec na
tamach prasy. Nie byto wtedy innych medidéw, w ktérych mozna byto obserwowac to, co dzieje sie
na swiecie.
Patrzac na wczesne fotografie dokumentalne, te z XIX wieku, widzimy ich sztucznos¢. Wynikato
to z dwczesnych technik i technologii fotograficznych. Zdjecia przedstawiajgce ludzi w ogromnej
wiekszosci powstawaty w studio. Sztywna postawa fotografowanych wynikata z tego, ze za nimi byt
ustawiony specjalny statyw podtrzymujacy ciato, aby uniknac poruszenia podczas fotografowania.
Przemiany, ktdre szybko nastepowaty od ostatnich lat XIX wieku do okresu zaraz po | wojnie
Swiatowej to nie tylko rewolucja technologiczna, ale i spoteczna. Runety cesarstwa, a wraz z nimi
klasowy podziat spoteczenstwa. Oficjalnie wobec prawa wszyscy stali sie rowni. Powszechna
edukacja pozwolita siegnac po prase wszystkim zainteresowanym. To czas swoistego ,wybuchu”
fotografii dokumentalnej. Zdjecia staty sie waznym narzedziem informacji, wypetniaty famy prasy,
przez ktdre docieraty do masowych odbiorcow, ukazujac uptyw czasu i ludzkie zycie w najblizszym
i w odlegtym otoczeniu. Powszechnos¢ fotografii powodowata, ze przez dtugie lata ludzie nie
bronili sie przed sfotografowaniem. Nie byto RODO i podobnych przepiséw. Dokumentalisci mogli
zapisywac rzeczywistosc tak, jak ona naprawde wygladata. Dzisiaj jest jednak zupetnie inaczej,
gtdwnie dlatego, ze prawa jednostki sg strzezone, w moim odczuciu az do przesady, i w zwigzku
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z tym fotograf jest w bardzo trudnej sytuacji. Obecnie tak to wyglada - fotograf robi zdjecia niejako
W czapce niewidce, bo musi miec zgode bohatera tego zdjecia, ktdre zrobit w celu publikacji
materiatu. Czy w zatozeniu ma by¢ z tego wystawa czy album, czy bedzie publikacja w gazecie -
nie ma znaczenia, musi uzyska¢ zgode. Dzisiejsze systemy prawne wymuszaja na fotografach
kreowanie inscenizowanej fotografii dokumentalnej. Mozemy zaobserwowac zjawisko,

w ktorym fotografowie zobaczonga i sfotografowana telefonem sytuacje odtwarzajg w poézniejszym
czasie, fotografujac catos¢ powazniejszym aparatem. Taka mamy wspodtczesng rzeczywistosc.

W rezultacie na zdjeciu widzimy juz nie tych samych ludzi, ktdrzy zostali sfotografowani telefonem,
tylko aktoréw odgrywajacych role tych zobaczonych w realu. Fotografia cierpi na tym, poniewaz
wiedzac, ze dokument jest inscenizowany, nie ufamy fotografii. Zaczynamy snu¢ domysty, ze
fotograf wymyslit sobie dang sytuacje, celowo zmieniajac kadr, aby wprowadzi¢ widza w btfad,
tworzac fatszywa narracje, na przyktad celem osmieszenia kogos lub nadinterpretujac zastana
rzeczywistos¢. Musimy zdaé sobie sprawe, ze klasyczna fotografia dokumentalna przedstawia
konkretnj i jedynga uchwycong w danym momencie prawde, a nie odtwoérczy, kreacyjny obraz,
ktory jest substytutem rzeczywistosci.

Nie istnieje fotografia obiektywna. Tu bym sie zgodzit z Johnem Szarkowskim!, ktéry lata temu
zrobit wystawe Zwierciadta czy okna, méwiac w ten sposoéb, ze zawsze mamy do czynienia

z pewna forma manipulacji oraz ze obiektywizm nie istnieje. Okna to bardzo piekna definicja.
Kiedy je otwieramy, wszystko widac. Lecz kiedy otworzymy je na podwdrze, zobaczymy cos innego,
niz kiedy otworzymy okno na ulice. A wiec my wybieramy fragment rzeczywistosci, o ktérym
opowiadamy. | samo to jest manipulacja, bo jezeli spojrzymy tylko od stonecznej strony, to swiat
bedzie wydawat nam sie piekny. Jezeli nasze okna wychodza na strone pdtnocng, gdzie stonce nie
zaglada, dostrzezemy chtodny, nieprzyjemny nastréj. Wiec to od nas zalezy, ktére okno wybierzemy,
mimo ze za nim jest prawda. Ale wybdr tematu i chwili jego zarejestrowania na zdjeciu to juz
troche manipulacja, pordwnywalna do zwierciadta, ktére moze by¢ na przyktad krzywe. A zatem
narzucamy nasza wizje odbiorcy, w pewnym sensie nim manipulujemy.

Nie upieratbym sie przy twierdzeniu, ze fotografia jest odzwierciedleniem rzeczywistosci,
wyborem fragmentu rzeczywistosci. Fotografia dokumentalna to obraz, ktéry opowiada
o wspotczesnosci, o wyznacznikach wspétczesnosci, natomiast to, co jest na zdjeciu,
opowiada, co jest rzeczywistoscia, ale to nie oznacza, ze jest tozsame z rzeczywistoscia.

DENNIS Wydarzenia z mojego dziecinstwa byty czesto filmowane
i fotografowane. Mam pewien dylemat, czy to sa
CROMPTON wspomnienia realnych wydarzen czy tez moja pamiec

przywotuje kadry ogladanych filmoéw. Dla mnie jest to pewien problem — dualizacja $wiata. Czy ja
to znam z obserwacji bezposredniej, czy tez ze zdjec lub filmdéw. Rysunek architektoniczny jest
dla mnie jak kadr z filmu, ma swoja przesztos¢ i przysztosé. Podobnie jest z fotosami wiszacymi

1. John (Thaddeus) Szarkowski (1925-2007) — amerykanski fotograf, kurator, historyk i krytyk. W latach 1962-1991
dyrektor Dziatu Fotografii w nowojorskim Museum of Modern Art.
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przed wejsciem do kina, zdajesz sobie sprawe z tego, co zobaczysz po wejsciu do srodka, a takze
wiesz, co byto wczesniej oraz co wydarzy sie pdzniej. Czesto ttumaczytem studentom ten problem,
ze rysunek to tylko czesc¢ historii oraz ze ma on zaréwno swojg przesziosc, jak i przysztosc.

Fotografia dokumentalna to taka, ktéra niesie gtdéwnie

J c')z EF aspekt informacyjny zapisu rzeczywistosci, obrazu
. w danym miejscu i czasie. To dokument miejsca i czasu.
ZUK PIWKOWSKI Czesto uzywana jako dowodd w sprawach dyskusyjnych,

sgdowych. W zwigzku z dynamicznym rozwojem narzedzi do przetwarzania i generowania
obrazéw ten aspekt ulega zmianom.

JUREK Czym dla mnie jest prawda fotografii? Kiedy
dokumentujemy to, co sie naprawde wydarzyto,
WAJDOWICZ w konkretnym miejscu, w danym momencie i bez

ingerencji Photoshopa. A jezeli méwimy o edycji, sprawach warsztatowych, nalezy wzig¢ pod
uwage stawiane kryteria. W zaleznosci od projektu czy zadania mozemy przesuwac zatozenia.

W moim przypadku zwigzane one sg z przygotowywaniem publikacji do druku, zwykle musze cos
zmienic¢, poprawic itp. Tak, ale nie mdéwie tutaj na przyktad o wprowadzeniu do fotografii innego
Swiatta czy wyeliminowaniu jakiegos fragmentu zdjecia, czy o czyms$ podobnym; mnie to nie
interesuje, zwitaszcza jesli chodzi o manipulacje dotyczaca spraw etycznych. Tam stawiam granice.
W fotografii reporterskiej najwazniejsze sg dla mnie aspekty etyczne, nie estetyczne. Na
przyktad jesli pracuje z Lekarzami bez Granic?, to nie wolno mi powiedzie¢ doktorowi, ze ma stanac¢
blizej czy dalej, bo tak bedzie lepiej dla kompozycji zdjecia, nie przesuwam swiatta operacyjnego,
nie wstawiam witasnej lampy itp. To s moje wewnetrzne kryteria i nie jest istotne, ze widz nie
bytby swiadomy pewnych manipulacji. Wystarczy, ze ja bym o nich wiedziat i bardzo by mi to
przeszkadzato, dla mnie bytoby to oszustwem.

Narracja jest dla mnie niezwykle wazna. Ja to wykonuje podczas edycji korcowej. Pracuje

jak rezyser, musi by¢ otwarcie, tres¢, dramat, kompresja, czasowa narracja, poczatek i koniec.
Zauwazytem, ze ludzie lubia ogladac¢ ksiagzki od tytu. Dla mnie réwnie wazny jest front publikacji
jak jej koniec. Nie uznaje takiej sytuacji, w ktorej fotograf przynosi mi swoje zdjecia juz
wyselekcjonowane, zawsze prosze o wszystkie fotografie. Dawniej prositem fotografow o stykéwki,
oczywiscie wielu protestowato, bo kto chciatby pokazywac swoje ewentualne btedy, ja tez nie
lubie pokazywac probnych projektéw. Pracowatem z takimi fotoreporterami jak David Alan

2. Lekarze bez Granic to medyczna organizacja humanitarna znana tez pod nazwa francuska Médecins Sans
Frontieres (MSF) i angielska Doctors Without Borders.
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Robert Capa, Falling Soldier (Padajgcy zotnierz), 1936 (Magnum Photos / Forum)
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Harvey®, Eugene Richards* Jonas Bendiksen®, Steve McCurry® i zawsze dopytywatem sig, co sie
stato z ostatniag klatka. Nie akceptuje sytuacji, gdy ktos przynosi mi dziesiec zdjec, ktére wykonat
specjalnie dla mnie. Zazwyczaj prosze o karte pamieci i nieobrobione pliki. Nie chce niczego
zmanipulowanego. Zawsze miatem alergie na cenzure. Wspdlna praca buduje zaufanie. Ja nigdy
zadnego fotografa ,nie zdradze”, nigdy nie pokaze tego, czego nie powinienem pokazac.

MIKOLAJ W fotografii dokumentalnej chodzi o prawde. Ten
problem istniat od dawna. Na przykiad, czy stynne zdjecie
RYGIER Roberta Capy’ The Falling Soldier, gingcego zotnierza,
jest prawda czy catos¢ zostata wyrezyserowana? Do dzisiaj nie zostato to jednoznacznie ustalone.
Jedni mdwig, ze widac sztucznosc¢ catej sytuacji, inni z kolei widza pocisk przeszywajacy powstanca,
ktory upada. Mowi sie o tak zwanej meksykanskiej walizce, w ktérej schowane byly negatywy Capy.
Jesli ona sie odnajdzie, bedzie mozna wszystko zweryfikowac dzieki ujeciom widniejgcym obok
tego konkretnego zdjecia. Problem pozostat, podobnie jak zachwiane zaufanie do autentycznosci
fotografii. Oczywiscie stynnych oszustw w historii byto wiele. Kiedys jeden z freelancerdw
pracujacych dla agencji Reuters zrobit w Bejrucie zdjecie bawiacych sie mtodych ludzi, a w tle
wybuch i ptomienie. Okazato sie, ze zdjecie byto mocno retuszowane. Rozmawiatem potem ze
znajomym fotografem i zadatem mu pytanie, czy to zdjecie zaszkodzito Reutersowi. Odpowiedziat,
ze na rynku zajmujacym sie newsami nie, bo dzieki temu mozna byto zrobi¢ pierwszy news
o zdjeciu, drugi o tym, ze facet oszukat, a kolejny o tym, ze go wyrzucono z pracy. Reasumujac, byto
o0 czym pisac.
Tyle ze Reuters stracit wiarygodnos¢ u ludzi, ktérzy uzywaja informacji do inwestowania pieniedzy
i potrzebuja prawdziwych wiadomosci. Takim odbiorcom nie mozna serwowac niesprawdzonych
informacji. Ale odbiorcom, ktérzy ogladaja zdjecia, mozna.

3. David Alan Harvey (ur.1944) —amerykanski fotograf, byty cztonek agencji fotograficznej Magnum i wieloletni
wspdtpracownik magazynu ,National Geographic”. Zob. wiece] https:/plwikipedia.org/wiki/David_Alan_
Harvey [dostep 29.05.2025].

4. Eugene Richards (ur. 1944) — amerykanski fotograf, zajmuje sie fotografia dokumentalng, cztonek agencji
Magnum i VIl Photo Agency. Zob. wiece] https:/feugenerichards.com/ [dostep 29.05.2025].

5. Jonas Bendiksen (ur. 1977) — norweski fotoreporter, zdobywca wielu nagréd, m.in. World Press Photo. Zob.
wiecej https:/mwww jonasbendiksen.com/ [dostep 29.05.2025].

6. Steve McCurry (ur.1950) —amerykanski fotoreporter, miedzynarodowa stawe zyskat dzieki zdjeciu Afgarska
dziewczyna opublikowanym na oktadce magazynu ,National Geographic” w czerwcu 1985 r. Zob. wiece] https:/
www.stevemccurry.com/ [dostep 29.05.2025].

7. Robert Capa, wiasc. Endré (André) Ernd Friedmann (1913-1954) - wegierski fotoreporter. Jeden
z najwazniejszych fotografow XX w., autor zdjec¢ z pieciu wojen (hiszpanskiej wojny domowej, wojny chinsko-
-japonskiej, Il wojny $wiatowej, | wojny izraelsko-arabskie] i | wojny indochinskiej). Zob. wiecej https:/plwikipedia.
org/wiki/Robert_Capa [dostep 29.05.2025].
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Jedno z wydawnictw zadeklarowato, ze zrobi certyfikat oryginatu, ale nie przypominam

sobie, by cos takiego powstato. W swiecie cyfrowym zawsze kto$ znajdzie narzedzie, aby czyms
manipulowac. Takie rzeczy sa, byty i beda. W koncu cztowiek, ktdry przesunat piramidy na oktadce
,National Geographic”, zrobit to, zeby poprawi¢ kompozycje, a nie by kogo$ oszukac¢. A propos, bytem
kiedys na wystawie zorganizowanej przez ,National Geographic”, pokazujacej 100 najbardziej
ikonicznych oktadek w historii pisma, ale o dziwo tej oktadki tam nie byto.

TERESA Artysci od poczatku istnienia fotografii bawili sie

technicznymi aspektami tego medium, zadziwiajac
PANASIUK Swiat swoim talentem, artyzmem i pomystowoscia.
Fotografie kreacyjna podziwiam i uwielbiam ogladac, ale kiedy poréwnuje gatunki fotograficzne,
na najwyzszym podium stawiam fotografie dokumentalna. Prawda uchwycona na fotografii jest
czyms najpiekniejszym i bezcennym.

WALDEMAR Dokum.ent rzadzi SI? swoimi prawami, bardz? prostyml.
Pokazujemy to, co sie wydarzyto w danym miegjscu, nie
ZDROJEWSKI ingerujac w ten obraz, pokazujac to, co byto. Dzis mamy

jednak wielki problem, poniewaz autorzy czy redakcje nagminnie manipuluja tymi zdjeciami na
etapie edycji, podkrecajac kontrast, wycinajgc postacie czy usuwajac czes¢ zdjecia nieumigjetnym
kadrowaniem. Dzisiaj fotografii jest bardzo duzo. Na przyktad kiedy potrzebujemy pokazac
zjawisko tsunami, mamy do dyspozycji olbrzymia liczbe zdje¢, poniewaz ludzie masowo fotografuja
aparatami, telefonami, kamerami itd. Tak wiec w fotografii dokumentujacej to zjawisko mozemy
przebierac. Pojawia sie jednak pewien problem — kwestia interpretacji tych obrazéw. Istniejg rozne
obozy, przyéwiecaja im rézne interesy, ta sama fotografia dokumentalna moze by¢ rozmaicie
interpretowana, a fotograf czesto nie ma na to zadnego wptywu. Jedna redakcja moze opisaé
dana sytuacje w sposéb dramatyczny i tragiczny, a inna jako wydarzenie optymistyczne czy
wrecz radosne.
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ADAM Zapamietywanie, utrwalanie faktéw w osobistej
pamieci, przestato byé procedurg o doniostym
SOBOTA Znaczeniu. Zadanie to przeniesiono na srodki techniczne,
jakkolwiek mowi sie o pewnym ryzyku — jakas eksplozja na storncu albo wojna jadrowa moga
unicestwic¢ matryce, na ktérych zapisane s3 te wszystkie informacje, a wtedy zostanie jedynie to, co
byto wydrukowane na papierze. Dlatego to, co uwaza sie za wartosciowe, trzeba wydrukowac,
poniewaz papier wbrew pozorom jest niebywale wytrzymaty, odporny na rézne kataklizmy.
Wartosciowanie oczywiscie wymaga pewnej selekcji.
Upowszechnia sie obecnie taki mit, ze nalezy wszystko rejestrowac i archiwizowac, a w oparciu o te
archiwa zbudujemy wiedze na wyzszym poziomie. Oczywiscie zrobi to sztuczna inteligencja, bo
opanowanie tych danych to za duzy wysitek dla cztowieka. Jednak ludzki mdézg rozbudowywat swojg
inteligencje poprzez selekcje danych. A wiec postep techniczny moze zatrzymac rozwdj naturalnej
inteligencji, przyttaczajac ja lawina danych. Jak bowiem wskazuja naukowecy, dla ludzkiego mézgu
zasadnicze znaczenie maja idee, natomiast informacje to domena sfery technologii.

JOZE F W mojej sekwencji procesu twdrczego — kreacji —
a archiwizacja to jest ostatnie P#5 - Pamiec. Celem
ZUK PIWKOWSKI kazdego procesu twdrczego jest zapisanie informacji.
R&6zne media pod wzgledem technicznym réznia sie naturalnym okresem trwania przekazywanej
informacji. Dla dzwieku, gtosu to czas i zasieg fali dzwiekowej. Potem informacja znika. Nikt juz nie
moze jej odebrac. Dla rysunkdw naskalnych w Lascaux to szacowane prawie 19 tysiecy lat. Film
na taémie 35 mm funkcjonowat okoto 120 lat, a na DVD 22 lata. Ogélna tendencja jest skracanie
zywotnosci — czasu praktycznego trwania - nowych mediéw. Dlatego aspekt P#5 — Pamieci
— czyli archiwizacji, jest bardzo istotny. Dzieki archiwizacji, przepisywaniu na inne media czas
zycia PamieciMedialnej mozna wydtuzy¢. W ten sposéb zwiekszamy ich uzytecznos¢ i mozemy
korzystac¢ z informacji dtuzej niz naturalny czas zycia-trwania danego medium. Wystarczy, ze
nagramy — zarejestrujemy dzwiek, gtos i mozemy go stuchac oraz udostepniac¢ w dowolnym
miejscu i czasie.
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WALDEMAR Budowanie archiwum zawsze zwigzane jest z tozsamoscia.
Nie da sie zbudowac archiwum w rok czy w dwa lata.
ZDROJEWSKI Wartos¢ fotografii archiwalnej wzrasta wraz z uptywem
czasu, nabiera innego znaczenia. Osobiscie bardzo lubie fotografie, ktéra dojrzewa wraz z latami.
Sam rowniez realizuje dtugoterminowy dokument fotograficzny. A od prawie dekady zajmuje
sie archiwum Jana Styczynskiego', zbiorami liczacymi kilka tysiecy negatywow, fotografa troche
zapomnianego, chociaz obok Hartwiga? wydat najwieksza liczbe albumow fotograficznych
w Polsce, co jest godne podkreslenia. Nie byt zwigzany z zadnym wydawnictwem ani redakcjg;
Smiem twierdzi¢, ze byt takim pierwszym freelancerem polskiej fotografii. Wazne, ze obecnie
powstajg miejsca, w ktorych mozna swoje zdigitalizowane projekty fotograficzne zamieszczac,
tym samym umozliwia¢ innym uzytkowanie tych zasobéw. Moja fundacja korzysta z Otwartego
Systemu Archiwizacji (OSA)3. To godne uwagi miejsce, serwery dziataja w trybie ciggtym, dostep do
zdjec jest non stop. Warto réwniez wspomnie¢ o Narodowym Archiwum Cyfrowym (NAC)4, ktére
dysponuje gigantycznymi zbiorami, nie tylko fotograficznymi, a wiekszosc¢ z nich oferuje bezptatnie.

1. https://zpaf pl/aktualnosci/j-styczynski-panteon-album/ [dostep 8.05.2025].

2. Agnieszka Warnke, Edward Hartwig — fotograf, ktory chciat by¢ malarzem, NiezlaSztuka.net, 25.03.2022,
https:/niezlasztuka.net/o-sztuce/edward-hartwig-fotograf-ktory-chcial-byc-malarzem/ [dostep 8.05.2025].

3. Otwarty System Archiwizacji oraz Centrum Archiwistyki Spotecznej, https://cas.org.pl/otwarty-system-
archiwizacji/ [dostep 8.05.2025].

4. Narodowe Archiwum Cyfrowe, https;//www.nac.gov.pl/ [dostep 8.05.2025].
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ADAM Konkursy to rywalizacja o miano autora najlepszej

fotografii. Wielu fotografujacych chce sprawdzi¢ —
SOBOTA i stusznie — jak inni oceniaja ich prace. Jest tez wielu
takich, ktérzy nie chca by¢ oceniani, bo traktuja swoja dziatalnos¢ jako sfere prywatna. Pojecie
dobrej fotografii jest trudne do jednoznacznego zdefiniowania. Z tym problemem czesto sie
mierzytem, gdy bywatem cztonkiem konkursowych jury. To, jakie zdjecia byty nagradzane, zalezato
od preferencji cztonkow jury. Ci, ktérzy byli profesjonalnymi fotografami, zawsze zwracali uwage na
sprawy warsztatowe — czy dana odbitka byta wykonana osobiscie, czy zostata zlecona laboratorium,
czy jest ,wyciggnieta” tonalnie itp. Mnie natomiast najbardziej przekonywato to, czy ten obraz do
mnie przemawia, czy wyraza pewna intencje, ktdrg jestem w stanie odczytac. Szczegdlnie cenitem
prace ztozone z serii fotografii, gdyz utrzymanie wysokiego poziomu na kazdym etapie realizacji
jest bardzo trudne. Ale przekaz dobrej pracy moze zaréwno by¢ skondensowany w jednej fotografii,
jak i zawierac¢ sie w ich serii.

ANDRZEJ] 'Konklu.rsy s’r.uzag'popularyzacp f,otog rafii, poszuk|wan|L'J
i wyrdznianiu ciekawych kadrow bedacych wzorcami
ZYGMUNTOWICZ dla innych. Ogromna wiekszos¢ przeznaczona jest dla

amatoroéw, by dopingowac ich do realizowania prac wychodzacych poza fotografie familijna

i podréznicza. Tych powaznych, majgcych znaczenie dla zawodowcdw, nie ma zbyt wiele. World
Press Photo, Picture of the Year, Sony World Photography Awards s3 powszechnie znane

i obserwowane zaréwno przez profesjonalistéw, jak i mitosnikéw fotografii. Dzisiejsza tatwosé
komunikowania sie przez internet stworzyta nowa sytuacje dla organizatoréw konkursow
fotograficznych, ktére wyrastaja jak grzyby po deszczu.

W konkursach fotograficznych rzeczywiscie zaczyna sie dziwna tendencja — organizowane s3
przez duze firmy, w ktérych ksiegowi czy ludzie odpowiedzialni za marketing wymyslaja idee
zwigzane z promowaniem danej korporacji. Wiele oséb tego nie dostrzega i mysli, ze chodzi

o idee; bardzo mi przykro, tak nie jest. Konkursy robione przez duze firmy zwigzane sg z promocjg
danego przedsiebiorstwa, a nie fotografii. Liczy sie gtdwnie reklama, ktérej celem jest zachecenie
do siegniecia po produkty okreslonego producenta. W tego typu konkursach fotograficznych
Wygrywaja najczesciej amatorzy wystawiajacy banalne obrazy, co skutkuje ogdlnym mniemaniem,
ze fotografem jest ten, kto posiada aparat fotograficzny, ba, wystarczy nawet taki wbudowany

w telefon, ktéry sponsor promuje w konkursie fotograficznym. Jeszcze niedawno w Polsce

byto kilka konkurséw fotografii prasowej, z tych ogdlnopolskich zostat jeden. Wsréd nich byt
prestizowy, wysoko ceniony, lecz marketingowcy odpowiedzialni za jego organizacje stwierdzili,
ze zwyciezca zostanie wytoniony w drodze gtosowania internautow. Jeden z biorgcych udziat

w konkursie wymyslit algorytm do gtosowania zmieniajacy IP komputera, z ktérego oddawany
byt gtos. Marketingowcy jak widac¢ tego nie przewidzieli. | tak zostaty zmanipulowane wyniki,
czego konsekwencja byto fiasko tego wydarzenia. Konkursy fotograficzne sg pewnego rodzaju
zaczepka, zeby w okreslonym srodowisku posiadajgcym aparaty fotograficzne promowac marke.
Te konkursy nie sg do konca niezalezne, poniewaz cel jest troche inny. Fotografia — tak, bo ludzie
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lubia fotografie, lubig ogladac i lubig komentowacd. To jest bardzo komunikatywne. Z drugiej jednak
strony w tle tego wszystkiego jest idea — co zrobic¢, zeby nasz produkt nie miat miliona, tylko piec
milionéw odbiorcéw? Dlatego bardzo sie boje, ze te sposoby myslenia spowoduja zanizenie jakosci
fotografii, zwtaszcza tej, ktdérg powinnismy szanowad, tej, ktora jest z najwyzszej poiki.

DENNIS Zaraz po studiach zaczatem prace u znanego
londynskiego architekta Fredericka Gibberda', ktéry

CROMPTON realizowat miedzy innymi projekt dla miasta Harlow.

W tamtym okresie przygotowywat projekt konkursowy katolickiej katedry w Liverpoolu. Ja tez

sie tym zajmowatem i to byta pierwsza praca konkursowa, nad ktérg pracowatem. Celem byto

wypracowanie nie tego, co by sie nam podobato, ale tego, co by postawit tam Basil Spence?, ktdry

byt cztonkiem jury tego konkursu. Czyli wiekszos¢ pracy nad projektem byta praca z umystem

Basila Spence’a (projektanta nowej katedry w Coventry, wybudowanej po Il wojnie Swiatowej).

Natomiast Archigram?® zostat zaproszony do wziecia udziatu w konkursie w Monte Carlo.

Nie mieliSmy pojecia, dlaczego znalezlismy sie wsrod tych bardzo szanowanych firm
architektonicznych. Myslelismy, ze to jakis zart. Uznalismy, ze nie mamy zadnych szans na
zwyciestwo, a skoro i tak przegramy, to zrébmy projekt pokazujacy to, co my czujemy i czego
chcemy. W latach 60., bardzo charakterystycznych dla Archigramu, duzo eksperymentowalismy.
Ostatnie osiem-dziewiec lat rozmawialiSmy czesciej o ideach — jak budynki mogtyby wygladac
— niz o samej architekturze. Az przyszedt moment, ze trzeba byto wyjac otéwki i narysowac
budynek. | pokazalismy to, co nam w duszy grato, zupetnie nie zwazajac na to, co pomysli

jury. A najciekawsze jest, ze ten konkurs wygralismy. Powstat budynek ikona; kazdy z naszych
konkurentdw tez zaprezentowat budynek ikone.

JéZEF W naturalnym procesie poznawania i opisywania

. Swiata konkursy, ocena, dyskusje o zaletach i wadach
ZUK PIWKOWSKI s3 absolutnie niezbedne. Pozwalajg docenic réznice

i wzbogaci¢ nasze poznanie o inne punkty widzenia. A to jest prawidtowy punkt widzenia na
poznawanie $wiata. Jedyny i prawidiowy sposéb poznawania swiata to wiele sposobéw
poznawania swiata. Oceny, opinie i konkursy zgodne z logika, zdrowym rozsadkiem i prawda sa
niezbedne do edukacji, poznawania i opisywania $wiata.

1. Sir Frederick Gibberd, https://thegibberdgarden.co.uk/sir_frederick_gibberd/ [dostep 8.05.2025].
2. Sir Basil Spence, Britannica, https:;//mww.britannica.com/biography/Basil-Urwin-Spence [dostep 8.05.2025].
3. Zob. Archigram, https:/www.archigram.net/ [dostep 8.05.2025].
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PIOTR W wyborze zawsze najwazniejsze sa kryteria, jakie sobie

stawiamy. Czyli coraz wazniejszy jest regulamin. | tu
JANOWCZYK pojawia sie problem wspdtczesnych narzedzi, ktdre
wiele rzeczy robig za nas. Dlatego twdrca musi zdawac sobie sprawe, ze narzedzie moze byc¢
jedna z odpowiedzi branych pod uwage w konkursie. Nie zazdroszcze jurorom konkursow
fotograficznych w czasach fotografii cyfrowej.

CITIES: MOVING ~—
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ADAM Tradycyjnie kolekcjonerstwo dziet sztuki wigzato sie

ze snobizmem lub checig podkreslenia swojej pozycji
SOBOTA spotecznej. Liderzy tworzyli wzory standarddéw zycia
i posiadania, ktére inni respektowali, tak jak respektowali elity wiadzy. | ten snobizm zawsze byt
naturalnym mechanizmnem upowszechniania sie kultury. Tak jak bogacace sie mieszczanstwo
nasladowato szlachte (co Molier wysmiewat w swoich komediach), tak potem emancypujace
sie nizsze klasy spoteczne na miare swoich mozliwosci nabywaty meble czy obrazy w stylu
mieszczanskim. Poniewaz obok wzordw sztuki wysokiej istniata tez sztuka ludowa, popularna czy
amatorska, kultura funkcjonowata w sposéb zréwnowazony, oferujac rézne mozliwosci. W takich
krajach jak Polska ten snobistyczny mechanizm zaniknat na wiele dekad po Il wojnie Swiatowej,
poniewaz elity — odbiorcy sztuki o wysokich standardach - byty wyniszczone i przesladowane.
Komunistyczna dyktatura prébowata zastgpi¢ mechanizm snobistycznego przejmowania
wzordw sztuki nowoczesnej socrealistyczng propaganda i prostackim dydaktyzmem. Powrdt do
naturalnych mechanizmow kolekcjonerstwa nastepowat rownolegle z rozktadem i upadkiem
realnego socjalizmu. To kolekcjonerstwo poczatkowo ujawniato rozdzwiek pomiedzy opiniami
wiodacych krytykow sztuki a preferencjami poczatkujacych kolekcjonerdw, dla ktérych zrozumiata
byta sztuka o tematyce historyczno-patriotycznej, narracyjna badz czysto dekoracyjna. Stopniowo
kontakty z rynkami sztuki w krajach, ktére nie zostaty zdewastowane przez komunistyczne rzady,
nakierowaty polskie kolekcjonerstwo na bardziej urozmaicony rodzaj dziatania.

Kolekcjonowanie fotografii dopracowuje sie swoich standarddw najwolniej, poniewaz do konca
XX wieku nie istniato ono w Polsce w takim sensie jak klasyczne media. Pojedyncze inicjatywy
zbioréw fotografii realizowane byty wczesniej w niemal ,partyzancki” sposéb.

ANDRZEJ] Kiedy cztowiek idzie do galerii i widzi zdjecie, do ktérego
przypieta jest kartka z wysoka ceng, to mysli — absurd.
ZYGMUNTOWICZ Przeciez ja drukuje u siebie, na swojej drukarce, ktéra
mam w domu, na papierze fotograficznym, dobrym, markowym tuszem i to wszystko przy
wiekszym formacie kosztuje 3,50, a tu widze 3 500. O co chodzi? W galerii zwykle podziwiamy
obrazy juz wyselekcjonowane. Wiekszos¢ ludzi nie zna historii fotografii i aktualnych tendencji.
Nie bierze réwniez pod uwage wartosci intelektualnej, emocjonalnej i estetycznej, ktéra
jest zawarta w dziele sztuki. W zwiazku z tym nie wie, jak oceniac i jak wartosciowac obrazy
prezentowane w galeriach. Zanim wydamy jakis sad, warto siegna¢ chociazby do zasobdw
internetowych, do stron domadw aukcyjnych, zeby zorientowac sie, ze fotografia jest takim samym
dzietem sztuki jak wszystkie pozostate utwory i osigga podobne ceny. Czyli raz jest to tylko
50 ztotych, a innym razem wartosc¢ siega czterech miliondw dolaréw. Taka rozpietosc bedzie zawsze.
Istnieja rowniez mody na pewne dzieta sztuki. Zdarza sig, ze jakis autor czy jakas grupa autorow
staja sie popularni i sprzedaja sie doskonale. Ale nie wiadomo, czy za 25 lat wiasciciel takiej pracy
W razie checi jej sprzedazy bedzie mdgt odzyskac swoje pienigdze. W inwestowaniu w dzieta sztuki
nalezy rowniez bra¢ pod uwage tak zwane kaprysy rynku sztuki. Tu bardzo wazna role odgrywaja
marszandzi, ktérzy tworzg aure wokoét niektérych autorow i wokdt niektdrych dziet. Ta aura podczas
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sprzedazy prac rzeczywiscie jest niezwykle wazna. Warto wspomniec¢ o wielkoformatowym zdjeciu
Renu Andreasa Gurskiego!, ktére osiggneto nieprawdopodobng cene, a kawatek blaszki z ledwie
czytelnym portretem Billy'ego Kida? zostat sprzedany za trzy miliony dolaréw. Nie mozna tego
nazwac dzietem artystycznym, ale to ponoc¢ jedyny obraz przedstawiajacy kultowa postac ze
Standéw Zjednoczonych. Tak wiec fotografia, zeby byta wyceniona wysoko, nie musi by¢ wielka
ani wykonana przez znanego artyste. To wszystko dzieje sie troche w innym wymiarze. Nie da sie
jednoznacznie okresli¢, ktére zdjecie powinno kosztowac cztery miliony, a ktdre tylko 50 ztotych.
Jedno jest pewne, rynek kolekcjonerski generalnie jest bardzo kaprysny, a z kolekcjonerami jest
tak, ze jedni zbierajg prace tylko okreslonego autora, inni ograniczaja sie do wybranego, bardzo
zawezonego tematu. Jeszcze inni licza na cud - ze odkryja talenty gteboko zakopane w srodowisku
amatorskim i ze w przysztosci zbija na tym fortune, dzisiaj ptacac te 50 ztotych, a pdzniej uzyskaja
50 plus trzy zera. Dosy¢ ryzykowne. Warto przypomniec, ze dzis rzadza marketingowcy i ze udaje
im sie czasami wypromowac niektdre prace jako wybitne, cho¢ takimi nie sa. Trzeba posiadac
wiedze historyka, aby wiedziec, jak przebiegaty procesy rozwojowe danej dyscypliny, zeby umiec
wartosciowac kadry z réoznych czasow. Fotografia bowiem powinna odpowiadac czasom powstania,
czyli zawierac te elementy kultury, ktére w owym czasie byly najistotniejsze. Wtedy mozemy
by¢ spokojni, ze zdjecie wizualizujgce swdj czas jest wartosciowe, nie powtarza tego, co byto
wczesniej, a czasem moze wyprzedzac to, co nadchodzi, wtedy oczywiscie tez jest wartosciowe.
Sztuka polega na odkrywaniu tego, co jest aktualne dla danego czasu, i zwykle takie dzieta bronity
sie w przesztosci — te, ktdre oddawaty w obrazie estetyke swojego czasu w najciekawszy sposob,
oraz te, ktére prezentowaty wysoki poziom w wymiarze intelektualnym. Wiadomo, ze dzi$ mamy
pewien problem, poniewaz zyjemy w czasach kultury bardzo rozedrganej, bez zadnego kanonu
moralnego. Czyli jezeli dziesie¢ przykazan ma jedynie historyczny charakter, to jakby wszystko jest
mozliwe. Pojecie wolnosci zostato tak nieprzytomnie rozszerzone, ze kazdy moze wszystko, byle
nie powodowat negatywnych skutkéw prawnych dla siebie i dla kogos innego. To tyle. W zwigzku
Z tym nie ma jakiegos$ wyraznego kanonu estetycznego, ktéry okresla nasze czasy. By¢ moze
nietad jest najbardziej odpowiednim okresleniem, bo odrzucenie klasycznej estetyki jest widoczna
cecha wielu wykonywanych dzis fotografii. Szczegdlnie widac to w prezentacjach internetowych
— kadrach dostepnych w swiecie wirtualnym, czyli obszarze niedotykalnym. | to, co tam jest i co
jest ogladane przez dziesiatki, setki, a pdzniej miliony oczu, staje sie wazne dzieki tak zwanej
klikalnosci. Cho¢ z punktu widzenia waznosci przekazu moze by¢ czyms banalnym. Przypomina mi
sie historyjka, jak znana celebrytka sprowokowata pytanie, powszechnie zadawane przez dtuzszy
czas w najrézniejszych mediach, czy w pewnej sytuacji miata na sobie bielizne czy nie. Jaki to jest
problem wspodtczesnosci? Ktos nosi bielizng, a ktos inny jej nie nosi, to jego prywatna sprawa i czy
warto byto z tego robic¢ temat, ktéry przewija sie w mediach tygodniami? To moéwi o obsunieciu sie

1. Andreas Gursky (ur. 1955) — niemiecki fotograf, autor dwdch zdjec sprzedanych za najwyzsze w historii ceny
- 99 centow w 2007 za 3 346 457 dolaréw i Rhein Il (do 2014 r. najdrozsze zdjecie na swiecie) za 4,3 min dolarow.
2. Billy Kid, Billy the Kid, wiasc. William Bonney lub Henry McCarty (ur. prawdopodobnie 17.09.1859,
zm. 14.071881) —amerykanski rewolwerowiec, jeden z najstynniejszych przestepcow na Dzikim Zachodzie.
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systemu wartosci naszych czaséw. Nie rozmawiamy o rzeczach najwazniejszych, czyli na przyktad
co jest celem naszego istnienia na Ziemi. Sadze, ze te rozwazania sg wazniejsze od dylematu:
zakfadac dzisiaj majtki czy niekoniecznie.

DENNIS Wiasciwie to uwazam, ze zdjecia nie maja jakiejkolwiek
wartosci same w sobie. Zyskuja dopiero po opublikowaniu,
CROMPTON na przyktad w gazecie. To nie znaczy, ze praca

i umiejetnosci fotografa nie maja wartosci — przeciwnie. Tu pojawia sie fenomen paparazzi - jazda
za Diana. Uchwycenie odpowiedniego momentu jest warte p6t miliona dolaréw nie dlatego,

ze zdjecie jest dobre, tylko dlatego, ze Diana robita cos niezwyktego. Zdjecie pijanej ksiezniczki
wychodzacej z nocnego klubu nie musi koniecznie by¢ dobrej jakosci, ale ma ogromna wartosc
rynkowa, bo nie spodziewasz sie tego po ksiezniczce. Z drugiej strony amerykanska artystka Annie
Leibovitz, autorka wspaniatych zdjec, ktére wiele oséb chciatoby posiadac, zbankrutowata jakis czas
temu. To ciekawe, bo wartos¢ rynkowa wszystkich jej dziet jest ogromna. Annie Leibovitz® powinna
by¢ bardzo bogata, ale tak nie jest. Wydaje mi sie, Zze problem tkwi nie w tym, ile cos jest warte,
ale za ile to dzieto ktos chce kupié.

. Rynek dziet sztuki jest bardziej skorumpowany niz rynek
JOZEF handlu butami czy telefonami komadrkowymi. Mozemy
ZU K PIWKOWSKI powiedzied, ze jest to wolnoamerykanka w wykonaniu

kuratorow, menadzerdw, handlarzy itp. Na szczescie czas
weryfikuje pewne pojecia.

PAWEL To, ile fotograf zarabia, jest wyznacznikiem tego, jak
dobrego ma agenta. Natomiast to, czy jego prace mozna
CIEPIELEWSKI okresli¢c mianem wielkiej sztuki, jest zupetnie innym

tematem. W Polsce nie istnigje rzetelny rynek fotograficzny. | jesli przeczytamy w prasie, ze jakis
fotograf sprzedat swojg prace za duze pieniadze, oznacza to jedynie, ze sprzedat swojg prace

za duze pienigdze, to wszystko. Taka informacja nie jest zadnym wyznacznikiem. Okreslenie
wartosci jakiejs pracy jest niezmiernie trudne, wrecz karkotomne. Jakie kryteria mamy przyjac,
okreslajac wartosc dzieta? Zwykle te kryteria nie do konca sg jasne. Mysle, ze zaczynamy poruszac
temat odczucia kontra finanse. Warto sobie zadac¢ pytanie, co jest dla mnie w zyciu wazniejsze,
sprzedawanie swoich zdje¢ czy poczucie, ze jest sie dobrym fotografem. Wydaje mi sig, ze jezeli
ktos robi zdjecia tylko po to, zeby je sprzedawad, to nie moze by¢ dobrym fotografem.

3. Anna-Lou ,Annie” Leibovitz (ur. 1949) — amerykanska fotografka i portrecistka, wielokrotnie nagradzana.
Zob. wiecej https:/www.artnet.com/artists/annie-leibovitz/ [dostep 27.06.2025].
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PIOTR Jest tak wiele kryteriéw, ktére mozna zastosowac do

oceny wartosci dzieta sztuki. A tymczasem zyjemy
JANOWCZYK w Swiecie, w ktorym mozna wylansowac artyste. Zyjemy
w Swiecie, gdzie robi sie finansowe przekrety zwigzane ze sztuka. Uzywa sie jej jako narzedzia
spekulacyjno-inwestycyjnego. Pewnie byto tak zawsze, ale w erze cyfrowej to stato sie jeszcze
prostsze. Z perspektywy czasu pewne rzeczy oczywiscie sie zdewaluuja albo wyrdwnajag, ale
chetnie odnidstbym sie przy tej okazji do dwoch kryteridw jakosci. Pierwsze: kryterium rzemiosta.
A drugie to sita wyrazu, aktualnosc i, jak to nazwac..., adekwatnosc? Dobra sztuka czesto stuzy do
artykutowania uniwersalnych prawd za pomoca biezgcych rekwizytéw. | dobrze by byto, aby rynek
kolekcjonerski to przede wszystkim brat pod uwage.

PIOTR Sztuka musi by¢ wyjatkowa, bo jesli taka nie jest,
przestaje by¢ sztuka. Przysztos¢ widze w nastepujacy
SMOLNICKI sposodb — ceniona bedzie sztuka wyjatkowa, dotyczaca

cztowieka, jego reki i jego oka. Czyli malarstwo, bezposrednie dziatanie na ptdtnie, jest wyjatkowe
i cenne, dlatego ze dokonata tego ta, a nie inna reka konkretnej osoby. Obserwuje powrdt

sztuk wykonywanych recznie, bez technologii - cofniemy sie do podstaw, zatoczymy koto. Cata
technologia bedzie nam pomocna, ale wrécimy do przedmiotowosci. Przed malarstwem widze
ogromna przysztosc¢ i rozwoj, przed rzezba i grafika tez, choc grafika jest w nieco trudniejszej
sytuacji, poniewaz nowe technologie wkroczylty i zajety bardzo duze obszary; podobne
niebezpieczenstwo zwigzane jest takze z fotografia. Rolg grafiki i fotografii w dzisiejszych czasach
jest oswajanie, uszlachetnianie nowych medidéw i Al

TERESA W zyciu artystycznym wazne jest to, aby umiec oddzieli¢
pienigdze od pracy tworczej. Znam takich ludzi, ktorzy
PANASIUK wierzg, ze jesli beda mieli duzo pieniedzy, to posigda

wszystko. Tak, to prawda, pienigdz jest pewnego rodzaju madroscia, ale oczywiscie zalezy, kto
jakiej madrosci jest wyznawca.

WALDEMAR Z przykroscig musze stwierdzi¢, ze fotografia
kolekcjonerska w Polsce w zasadzie nie istnieje. Sg bardzo
ZDROJEWSKI mate wyniki sprzedazy, chociaz portale komentujace

te wydarzenia zwykle ogtaszaja sukces. Wedtug mnie sg one niewiarygodne i przekazuja te
informacje w petni $wiadomie. Kiedy wystawitem kilka fotografii, w dniu aukcji wszystkie prace
zostaty sprzedane (co zostato potwierdzone), jednak po dwéch tygodniach otrzymatem informacje,
ze 80 procent zainteresowanych wycofato oferty kupna tych zdjec¢. Co ciekawe, do medidw

idzie informacja, ze wszystkie prace zostaty nabyte wraz z uzyskanag wartoscia sprzedazy. Moja
fundacja byta zadowolona, planowalismy wydatkowanie zarobionych srodkéw, a tu okazato sie, ze
wiekszos¢ prac nie zostata kupiona. | tak to caty czas funkcjonuje. W 2022 roku uczestniczylismy
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w Warszawskich Targach Sztuki i niestety musze stwierdzi¢, ze fotografia kolekcjonerska w Polsce
ma sie bardzo zle! Tak bym to okreslit. Tym bardziej, ze mam pordéwnanie z Paris Photo* na ktore
jezdze regularnie od wielu lat. Obserwuje, jak ogromne znaczenie na $wiecie ma fotografia
kolekcjonerska i w ogdle fotografia. Nawet kiedys uzytem takiego okreslenia, ze pod tym
wzgledem jestesmy na dalekim Kaukazie. O kondycji polskiej fotografii kolekcjonerskiej mozna
rozmawiac dtugo... To jest tak, jakby kij wsadzi¢ w mrowisko — jest wiele czynnikow, ktére maja na
to wptyw. Po pierwsze, samo srodowisko fotograficzne jest w bardzo stabej kondycji. Wedtug mojej
opinii oczywiscie, a wszystkie opinie sg subiektywne, lecz z perspektywy 12 lat prowadzenia galerii
w Warszawie moge stwierdzié, ze brak jest kuratoréw, brak jest medidéw, ktére promuja fotografie,
a jesli to robig, to tylko wewnatrz tak zwanego swojego srodowiska, bardzo hermetycznego. Tych
kilku kuratoréw decyduje o catej polskiej fotografii. Wcigz ci sami ludzie przesadzajg o wszystkich
watkach zwigzanych z festiwalami fotograficznymi, ktére tak naprawde maja dzisiaj najwieksze
przetozenie na rynek fotograficzny. Sama aktywnos¢ i uczestnictwo w wystawach, w galeriach itp.
Mma znaczenie w zasadzie symboliczne.

ZBIGNIEW Kiedy przyggtowywa’rem mater.i.any naukowe potr?ebne
do stworzenia katedry fotografii w ASP w Krakowie,
ZEGAN postanowitem odwiedzi¢ rézne europejskie uczelnie:

w Austrii, Holandii, Belgii, Niemczech i we Francji. Jedna z najwaznigjszych oséb, ktére miatem
przyjemnos¢ poznad, byt Marco Pisani, redaktor, wydawca szwajcarskiego czasopisma ,Print
Letter” majacego wedtug swoich zatozen popularyzowac fotografie na rynku komercyjnym. To byt
rok 1979. Marko byt zachwycony spotkaniem ze mnag, zwtaszcza ze przybytem zza zelaznej kurtyny.
Oswiadczyt, ze ofiaruje mi wszelkie materiaty, jakich potrzebuje, zwazywszy, jak podkreslit, ze
prasa z Polski dotrze w dalszej kolejnosci na Wschdéd, az do catego Zwigzku Radzieckiego. Warto
zaznaczyc, ze w tamtych latach ksztattowaty sie zasady swiatowego rynku kolekcjonerskiego.

| ten rynek powstat. Na dobra sprawe bytem pierwsza osoba, ktéra w Polsce zaprezentowata

tak obszerna wiedze dotyczaca fotografii kolekcjonerskiej i wszystkich zasad, ktére powinny
obowigzywac przy sprzedazy fotografii. Po powrocie do kraju zostatem poproszony o napisanie
tekstow na podstawie moich doswiadczen szwajcarskich do kilku czasopism. Po pewnym czasie
zaobserwowatem, ze galerie, a takze domy aukcyjne zaczety korzysta¢ z mojej wiedzy, stosujac

ja w praktyce. Wszystko sie zgadzato, wrecz kropka w kropke, tak jak napisatem w artykutach.
Ustalone zostaty zasady kwalifikacji danego dzieta do kolekgji, zasady wykonania wspdtczesnego
naktadu artystycznego itd. Dzieki tym zasadom mozna byto ustalac kategorie kolekcjonerskie.
Taka pierwsza kategorig kolekcjonerska, ktéra obowiazuje, jest odbitka unikatowa, nie myli¢

z unikalna. To jest taka praca, ktéra istnieje tylko w jednym egzemplarzu, jest niepowtarzalna, bo
ostata sie na przyktad po jakichs straszliwych pozarach. Czyli ze zbioru zostato jedno zdjecie i nie

4. https://mwww.parisphoto.com/en-gb/fair/editions.html [dostep 9.05.2025].
5. ,Print Letter” — czasopismo wydawane w latach 1976-1982 w Zurichu. Zob. wiecej Z. Zegan, O zasadach
kolekcjonerstwa fotografii na miedzynarodowym rynku sztuki, ,Fotografia” 1986, nr 4, s. 6.
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ma mozliwosci powielenia tej ocalatej odbitki. Cecha unikatowosci jest dbatos¢ o wysoka wartosé
historyczna oraz materialna. Tak zwane vintage print to odbitki, ktére istniejg od dawna, stad stowo
vintage. W sztuce to nazewnictwo zapozyczone zostato z rynku winiarskiego. Notabene stare wina
na rynkach osiggaja zawrotne ceny, cho¢ pod wzgledem konsumenckim czesto nie nadaja sie

juz do spozycia, liczy sie jedynie aspekt kolekcjonerski. One réwniez nazywane s3 vintage. Kiedys,
aby taka odbitka fotograficzna mogta by¢ nazwana vintage, musiata miec¢ 30-50 lat, dzisiaj z cata
pewnoscia mniej. Trzecig kategorie stanowia réownorzedne life time print i modern print. Life

time, czyli, mowiac w skrocie, dtugotrwate zycie zdjecia w dwoch etapach. Sa to odbitki wykonane
technikami archiwalnymi w limitowanej serii, odpowiednio sygnowane, zrobione z zachowanego
negatywu powstatego na przyktad 20 lat temu, lecz odbitka zostata wykonana wspdtczesnie. To
musi zosta¢ odnotowane w opisie pracy. Kolejna to odbitka wspodtczesna, ktdra jest wykonana
dzisiaj. Za wspotczesnos¢ uznaje sie od roku do trzech lat od powstania dzieta. To jest ten okres,
kiedy ona moze byc¢ traktowana jako odbitka wspdtczesna. Czwarta kategoria to reprint, a méwiac
po polsku odbitka wznowiona, powstata w oparciu o oryginalne zdjecie. Kolekcjonerzy odnotowuja
informacje, czy autor danego zdjecia nadzorowat wykonanie odbitki oraz czy to byto wydrukowane
cyfrowo, czy metoda fotochemiczng w ciemni. Zostat jeszcze do omdwienia tak zwany copy print,
czyli reprodukcja odbitki z pozytywu. Takie zdjecie najczesciej jest uzytkowane do publikacji.
Wykonuje sie zapis cyfrowy, pdzniej przeksztatca sie te reprodukcje za pomoca programow
graficznych, po czym trafia ona do drukarni. Mozna jeszcze wspomnie¢ o naktadach, ale to jest

juz sprawa indywidualnego podejscia tworcow.
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ADAM W latach 1973-2018 pracowatem w Muzeum Narodowym
we Wroctawiu, ale rownolegle zajmowatem sie
SOBOTA dydaktyka, wyktadatem historie fotografii i historie
sztuki na réznych uczelniach. Bytem wiec swiadkiem ogromnych zmian, jakie dokonaty sie
w dziedzinie edukacji fotograficznej oraz tej ogdlnie dotyczacej nowych medidow w sztuce. Az
do lat 90. XX wieku edukacja ta w Polsce polegata na samoksztatceniu w ramach amatorskich
stowarzyszen fotograficznych oraz kurséw prowadzonych okresowo przez Zwigzek Polskich
Artystéw Fotografikdw. Nie ksztatcono w tym kierunku tez krytykdw czy historykdw sztuki na
uniwersytetach. Brak fachowej literatury rekompensowaty tylko indywidualne mozliwosci oséb
zainteresowanych zaréwno tradycja piktorialng, jak i awangardowa. W koncu XX stulecia nastgpita
radykalna zmiana tej sytuacji. Rozwineto sie wszechstronne ksztatcenie w dziedzinie fotografii
na réznych poziomach, a problematyka nowych mediéw zdominowata nauczanie na kierunkach
humanistycznych na wyzszych uczelniach. Miato to scisty zwigzek z upowszechnieniem sie
cyfrowego zapisu obrazu, komputeryzacja i tacznoscia internetowa. Pojawita sie wielka liczba
publikacji zapetniajaca informacyjne pustkowie w dziedzinie historii i teorii fotografii. Jednoczesnie
zatarciu ulega istniejgca wczesniej wyrazistosc¢ dziedziny fotografii i Swiadomosc jej historycznego
rozwoju, czyli ewolucji kluczowych idei motywujacych twércéw fotografii. Powszechna dostepnosé
roznych wzoréw obrazowania i akceptacja manipulacji obrazem sa atrakcjami stanowigcymi
wyzwanie dla dydaktyki zmierzajacej do nauczania gtebszych kompetencji w tych zagadnieniach.

Szkota przysztosci powinna analizowac to, co jest aktualne.
ANDRZEJ o prey pown “ 01

Mimo wszystko powinnismy umiec¢ odpowiedzie¢ na
ZYGMUNTOWICZ wyzwania wspotczesnosci. Nie zawsze tak sie dzisiaj

dzieje. Duzy nacisk ktadziony jest na elementy o charakterze historycznym. Caty czas stysze, ze
estetyka Cartiera-Bressona jest fantastyczna. Nie zgadzam sig, to jest nieprawda. Ten facet zaczynat
w 1928 roku, niemalze 100 lat temu! | kontynuowanie tego moze mie¢ miejsce w szczegdlnych
przypadkach, jezeli nawigzujemy do jakiegos pomystu, ale jest nieporozumieniem korzystanie

z elementéw z 1928 roku, bo jesli tak, to ubierajmy sie tak jak wtedy, korzystajmy z pojazdéw

z tamtego czasu itd. Fotografia ma juz 186 lat i jest dyscypling dobrze ugruntowang, z ogromna
liczba dowoddw w postaci dobrych obrazdéw i to musi wybrzmiec¢ ludziom w gtowach, ze my nie
jestesmy tymi pierwszymi, ze istnieje caty podktad historyczny, ze jest bardzo duzo znakomitych
zdjec¢ oraz ze minione lata byty perfekcyjnie interpretowane przez poprzednie pokolenia
fotograféw. Pamietajac o historii, nalezatoby szukaé obrazu swiata dzisiejszego, wykorzystujac
wspodlczesne technologie, i mie¢ z tytu glowy, ze istnieje réwniez mozliwos¢é stosowania
technologii z poprzednich lat.

Wspodtczesne szkoty powinny zajac¢ sie informowaniem o dawnych technologiach, organizowaniem
plenerdéw, warsztatéw dajacych szanse manualnego wykonywania zdje¢ z czaséw minionych

bez jakiejs ogromnej ilosci teorii. Wielka wartoscia jest bezposrednie doswiadczenie, dotkniecie,
przygotowanie chemii, wylanie emulsji na papier czy wtasnorecznie przyszykowanga blaszke,
rozprowadzenie watkiem, zrobienie przettoku itd. Ten dotyk uwazam za bardzo istotny, ale nie
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nalezy tego za bardzo pogtebiac elementami teorii. Obserwuje dzisiaj, ze ci, ktérzy interesuja sie
dawnymi technikami, zaczynaja robic¢ zdjecia w podobny sposdb, jak robiono to, kiedy ta technika
sie pojawita. To jest podejscie archaiczne, jestesmy w trzeciej dekadzie XXI wieku i mamy myslec
o tym, co jest teraz, oraz o tym, co bedzie. Stad ta nadchodzaca forma edukacji powinna w duzej
mierze by¢ analiza zycia spotecznego i kultury, ktdra jest lub ktéra nadchodzi, w duzo wiekszym
stopniu niz zajmowaniem sie elementami warsztatu, szczegdlnie tego historycznego. Ucze estetyki
fotografii i tak sie zastanawiam, czy ja przypadkiem nie opowiadam bajek? Czy ja nie jestem
starym dziadkiem, ktéry wspomina, jak kiedys byto pieknie? Moze estetyke nalezatoby zamknac
w jednym wyktadzie pod tytutem Elementy podstawowe obrazu fotograficznego i koniec.

Czy w powaznych podrecznikach, ktérych napisano bardzo duzo, musimy ciggle powotywac sie
na Waltera Benjamina' czy innych odlegtych w czasie autoréw? Oni $wiatu co$ zaproponowali,
ale kiedy to byto? To wszystko jest miedzywojnie lub jego poblize! My posunelismy sie do przodu

i nie mamy takiego mocnego aktu spoteczno-politycznego jak | czy Il wojna $wiatowa. Mielismy
podziat Swiata na dwa bieguny, ktory szczesliwie sie rozpadt, i miat nastapic ,koniec historii”. Mineto
kilkadziesiat lat i historia z wojnami i ludobdjstwem powraca. To jest nowe wyzwanie dla artystéw
i dla edukacji. Powrocilismy do zametu moralnego, spotecznego, klimatycznego. Ten zamet
powinien mie¢ swoje odzwierciedlenie w dzietach, w sztuce, warto siegac po wszystkie media,
taczyc je, by nawiazywac do kakofonii wspodtczesnosci.

| nie ma niczego ztego w tym, ze mieszamy te wszystkie media ze soba. Multimedialnos¢ jest

w duzej mierze wyznacznikiem naszego czasu, ten nasz swiat jest naprawde mocno pomieszany,
z zagubionym systemem wartosci — jednostkowa moralnos¢ jest wazniejsza niz moralnosé
wspolnie przyjeta. To jest oczywiscie czas zametu, ale zwykle po czasie zametu nastepuja skrajny
regres i powrdét do bardzo tradycyjnych wartosci, chyba ze zbudujemy nowy system moralny,
wykorzystujac propozycje, ktdére obecny swiat nam podsuwa. Nie wiem, jak bedzie i ktéra opcja
wygra. Faktem jest, ze obserwujemy w dzisiejszym zyciu spotecznym elementy niepokojace,
ale czy sztuka to widzi?

ANTONI Dzisiejsze szkoty statly sie w wiekszosci multimedialne,
a studenci od samego poczatku koncentruja sie
MALINOWSKI wytacznie na mozliwosciach realizacji swoich koncepcji

tworczych. Dostrzegam w tym pewne niebezpieczenstwo — mtodzi ludzie nie ucza sie podstaw
poszczegdlnych dyscyplin sztuki: czym jest rysunek, malarstwo, rzezba czy fotografia. To jest
szalenie wazne, aby od samego poczatku umieé dostrzec réznice pomiedzy tymi dyscyplinami,
niekiedy bardzo subtelne. Pracujac laboratoryjnie, w sposdb analityczny, koncentrujac sie nad
Swojg pracg, mozemy odkrywac nowe drogi i zadawac pytania: kto, kiedy, dlaczego. To jest

bardzo wazne, abysmy posiadali pewna niezbedna wiedze oraz nabyli podstawowe umigjetnosci.
Praktyczne zajecia sg niezwykle istotne. | prosze mnie Zle nie zrozumied, ja nie jestem
konserwatysta, ktéry nawotuje malarzy do malowania, rzezbiarzy do rzezbienia, a fotograféw do

1. Zob. https/plwikipedia.org/wiki/Walter_Benjamin [dostep 9.05.2025].
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robienia zdje¢. Prosze bardzo, niech rzezbiarze tancza, tylko ich myslenie musi by¢ oparte na
wiedzy o przestrzeni, muzyce, choreografii i formie. | jesli taka idea wychodzi od rzezbiarza, to
rezultatem moze by¢ bardzo interesujacy, nowatorski taneczny performans. Nalezy pamietaé, ze
wielkich projektéw nie da sie stworzyé¢ przez przypadek, wymysli¢ ot tak czy wyssac z palca.
Dotyczy to rowniez teorii. Szkoty ograniczajg zajecia teoretyczne z historii sztuki, przez co studenci
nie majag swiadomosci o wielu zjawiskach ani ich genezach. To jest karygodne. No bo niby jak
potem to wszystko potaczyé w gtowie? Przeciez w duzej mierze widzimy to, co wiemy.

DENNIS Mam znajoma wyktadajaca historie sztuki. Jeden z jej
najlepszych wyktadow dotyczyt malarstwa XVII- i XVIII-
CROMPTON -wiecznego oraz kontekstdéw w nich zawartych. To byta

rewelacja! Wyktad nie poruszat aspektéw powierzchownosci, nie byto tam mowy o tym, czy dane
dzieto jest figuratywne czy bardziej rysunkowe lub moze karykaturalne. Malarstwo ma czesto
drugie znaczenie, zakorzenione w kontekscie socjologicznym, politycznym czy historycznym, bez
poznania ktérego trudno je zrozumieé. Musimy nauczy¢ sie odczytywaé znaczenia zawarte

w dzietach sztuki. W przeciwnym razie pozostanga nam jedynie podziwianie szczegétow

i zachwyt nad btekitem farby, ktory artysta zamoéwit w sklepie.

EARLE Dla poczatkujacego fotografa — artysty kluczowa sprawa
jest zrozumienie fotografii od podstaw, a ciemnia to
BRIDGER swoisty kregostup tej dziedziny sztuki. Nie mozna zostac

fotografem bez zrozumienia proceséw fizyczno-chemicznych zachodzacych w materiatach
Swiattoczutych. Mam swiadomosc, ze wiele szkdt, kierujac sie ekonomig, rezygnuje z ciemni.
Wedtug mnie nie jest to dobry wybdr, tak naprawde, jesli sie podsumuje utrzymanie pracowni
cyfrowej: zakup oraz biezaca modernizacje komputerdéw, drukarek, doda do tego koszty
eksploatacyjne, utrzymanie pracowni cyfrowej nie jest wcale tansze. [...] Jestem zwolennikiem
kompleksowego nauczania fotografii, a bez fotografii klasycznej proces ten bytby niepetny?.

J (') ZEF W dzisiejszym swiecie wazny jest pewien element,
. a mianowicie kontakt z realna rzeczywistoscia,
ZUK PIWKOWSKI poniewaz wiekszos¢ ludzi poznaje Swiat, ogladajac go

na ekranach smartfondw czy komputerow. Ten ulotny obraz i rzeczywistos¢ medialna generuja
pewne zachowania: like, lubie to, czuje, ze zyje, bo nacisnatem guzik, albo dislike, nie lubie lub
nienawidze. Funkcjonowanie w spoteczenstwie stato sie pozornie bardzo proste. Ale to nie jest
kontakt z rzeczywistoscia. To jest jedynie kontakt z ktérgs emanacja realnosci, bardzo czesto
nierzeczywista. Mysle, ze taki sposéb wyrazania emocji generuje podstawowe problemy w zyciu
mitodych ludzi. Przeciez oni, w swoim ciele, czuja nature, a w Swiecie wirtualnym niczego takiego

2. Cyt. za: Zawod fotografa to styl bycia i sposob na zycie, wywiad z Eearlem Bridgerem przeprowadzit
Krzysztof Jabtonowski, ,Foto” 2009, nr 8, s. 96.
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nie znajduja. Tworzy sie dysonans poznawczy. Bo jak to jest, on tam lata, a ja nie moge nawet
podskoczy¢? Nawet mi sie nie chce ruszy¢ z kanapy. | ten dysonans poznawczy rosnie w miare
dziatania medidow, zwtaszcza medidw spotecznosciowych, gier komputerowych itp.

Mam taka refleksje, ze wiekszosé probleméw emocjonalnych, psychicznych, depresyjnych

i wiele innych zaburzen osobowosci to ten strukturalny dysonans poznawczy pomiedzy
natura, fizyka, chemia, kosmosem..., cala prawdziwa rzeczywistoscia, ktéra nawet

u nieobeznanych z nimi stoi w oczywistej sprzecznosci z medialnym, politycznie poprawnym,
intencjonalnie kreowanym obrazem swiata oderwanym od rzeczywistosci. Tu jest gtéwne
niebezpieczenstwo nowych mediow!

Jezeli ktos sie zanurzy w tym swiecie medialnej abstrakcji, opartej gtéwnie na powierzchownych
wrazeniach, emocjach, a nie na wiedzy i doswiadczeniach empirycznych, to zaczyna odczuwacd
totalng sprzecznosc pomiedzy swiatem, ktéry oglada dzieki wspdtczesnym mediom — prasie,
telewizji, mediom spotecznosciowym — a tym, ktérego dotyka, smakuje, odbiera organoleptycznie.
Nawet logiczny sposdb myslenia przestaje sie zgadzac z tym, co oglada medialnie.

Bo kazdy cztowiek ma pewne zdolnosci, jakies predyspozycje, ktére mozna okresli¢, nazwac - sg
konstruktywne, twoércze lub warte zastanowienia. Nalezy odnalez¢ ten talent, ktdry czasami jest
gteboko ukryty. Uwazam ze tu jest olbrzymia szansa dla edukacji i ze na tym polega jej rola.

Wymyslitem taka prostg i naturalng sekwencje dziatan, ktére sa niezbedne przy robieniu
czegokolwiek. Sprawdzitem to podczas warsztatow, ktdre prowadzitem w Szkole Filmowej w todzi,
realizujac ze studentami projekty fotograficzne, filmmowe itp. Ten proces nazwatem 5P: Pomyst,
Projekt, Produkcja, Promocja i Pamieé. Pomyst jest czyms, co istnieje jedynie w naszej gtowie

i jest absolutnie niedostepne dla wszechéwiata. Zeby do niego dotrzeé, musi powstac Projekt
— P#2. Czyli co? Albo nalezy to opisac, albo naszkicowad, albo opowiedziel. Czyli ktos moze sie z tym
Projektem — P#2 — zapoznac. Ale jesli opowiem, nagram, zeby ktos mogt postuchacd, oraz zrobie
jeszcze kosztorys, to juz mozemy zaczac rozmawiac o Produkgji. To jest trzecie — P#3 — w catej

tej uktadance. A jesli juz wyprodukujemy film, wydamy ksigzke czy co tam zamierzalismy zrobic,
musimy zajac sie Promocja — P#4.

Czyli nalezy zakomunikowac: napisatem ksiazke, to jest wernisaz, prosze przyjs¢. Cena okazyjna,

a pierwszych dziesie¢ egzemplarzy za darmo..., nastepuje promocja. Na koncu posiadasz magazyn
wydrukowanych ksigzek i nikt ich nie chce kupic¢, bo na przyktad promocja sie nie udata, co mozna
Z nimi zrobic¢? | to jest problem pamieci. Wyprodukowany artefakt, wydana ksigzka, namalowany
obraz czy opublikowany artykut naukowy, a takze wybudowany most, wynalezione koto.., to

sa przyktady PamieciMedialnej, ktéra moze byc¢ uzyteczna dla naszych nastepcow, kolejnych
pokolen. Ale zeby tak sie stato, ta PamiecMedialna musi przetrwac i by¢ dostepna dla innych,

w innym miejscu i innym czasie, dla kolejnych pokolen. Musi istnie¢, by¢ zarchiwizowana, zapisana
w Pamieci — P#5, zabezpieczona dla przysztosci. Jesli sie nie uda, to ulegnie entropii. Proces,
struktura, cykl 5P: Pomyst — Projekt — Produkcja — Promocja — Pamiec¢ nie jest zadnym wynalazkiem,
umozliwia jedynie logiczne porzadkowanie naszych dziatarn edukacyjnych.
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MIKOLAJ Wydaje mi sig, ze szkoty w dzisiejszych czasach nie

potrafig sie dostosowac do oczekiwan i potrzeb ludzi.
RYGIER Z drugiej strony to nic dziwnego w $wiecie tak szybko
zmieniajacym sie jak obecnie. Kiedys byty szkoty rzemiesinicze, uczono zawodu, ktory stanowit
konkretnag wartos¢. W latach, ktére ja jeszcze dobrze pamietam, funkcjonowato wiele szkoét
zawodowych, obecnie jest ich coraz mniej.

Zdaje sobie sprawe, ze tatwo jest krytykowaé. Czesto rozmawiam z akademikami, ktéorym wytykam
popetniane btedy. Moze powiem jakas straszng herezje, ale polskie szkoty nie ucza mtodych ludzi
funkcjonowania na realnym rynku. W wiekszosci nie sg oni przygotowani do tego, by péjs¢ do
pracy w wydawnictwach, agencjach reklamowych czy redakcjach. Nie potrafig zrobi¢ oktadki
ksigzki, nie znaja marketingowego zaplecza. W polskich szkotach nie przyktada sie wagi do takich
kwestii jak sprzedaz swoich projektow, prac, jakie narzedzia do tego stuzg, jak ten rynek wyglada.
Wydaje mi sie, ze do takiego zderzenia z rzeczywistoscia powinno sie mtodych ludzi przygotowac,
tak jak to sie odbywa w szkotach zachodnich. Jako dygresje przytocze tu pewna historie, ktorg
opowiedziata mi znajoma nauczycielka fizyki. (Mam nadzieje, ze nie bedzie tego czytata). Na
lekcjach w szkole sredniej mowita miedzy innymi, jak jest zbudowana dioda. W pewnym
momencie wstat jakis uczen i powiedziat, ze po co mamy sie uczy¢ o diodach, skoro nie ma juz
diod, tylko sg tranzystory, uktady scalone itd. Ta uwaga bardzo jg zbulwersowata, ale moim zdaniem
to byto bardzo zasadne pytanie, bo ten mtody cztowiek chciat, zeby szkota miata co$ wspdlnego

Z rzeczywistoscia. Czyli co? Uczymy jakichs bzdurnych rzeczy? A nalezato wyttumaczy¢ mtodemu
cztowiekowi, ze aby zrozumiec to, co jest obecnie, nalezy pojac to, co byto. Poniewaz wszystko jest
ztozonym procesem pewnych zaleznosci.

Ale wracajac do naszej dziedziny. Gdybym otrzymat propozycje nauczania czy zatozenia jakiejs
szkoty, to chciatbym ksztatci¢ asystentdw. Bardzo cenie dobrych asystentéw i nie chciatbym

straci¢ ani jednego z tych, ktérzy u nas pracuja. W Polsce ten rynek dopiero sie tworzy. Jakis czas
temu byli to wytacznie ludzie, ktdrzy marzyli, zeby zostac fotografami, i czekajac na swoja szanse,
asystowali przy sesjach fotograficznych. W krajach zachodnich jest to normalny zawdd, ktéry
mozesz wykonywac do emerytury. Zwykle sa to superfachowcy majacy zupetnie inng wiedze

niz fotografowie, bo taki asystent doskonale zna sie na oprogramowaniach, kalibracji sprzetow
wszelakich, obstudze aparatéw fotograficznych, komputerdw i innych urzadzen studyjnych oraz na
bezpieczenstwie danych itp. Jest to cos, co fotograféw w ogdle nie musi obchodzié.

Dobra szkota musi by¢ oparta na autorytetach. W Polsce jest z tym pewien problem. W szkotach
uczacych fotografii powinni wyktadac ludzie, ktdérzy zarobili juz odpowiednie pienigdze w tej
dziedzinie, posiadajg odpowiednig wiedze i umiejetnosc¢ jej przekazywania. Wazne jest tez
podejscie psychologiczne majace na celu stymulowanie mtodych ludzi do wszelkich dziatan.
Dzisiaj wszystko odbywa sie za szybko, a myslenie skierowane jest na posiadanie drogiego
sprzetu, czyli im wiecej wydamy pieniedzy, tym lepsi staniemy sie w danej dziedzinie.
Natomiast pienigdze wydane na wiedze uwaza sie za wyrzucone w btoto. Pewne whnioski
narzucaja sie same. Kiedys byto nie do pomyslenia, aby samo posiadanie jakiego$ urzadzenia
byto wyznacznikiem uznanych umiejetnosci i miarg nadania tytutu w jakiejs dziedzinie. A tak sie
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niestety dzieje, wystarczy kupi¢ drogi komputer wraz z oprogramowaniem i juz mozna nazywac
sie grafikiem. Rynek powinien to weryfikowac, ale tak niestety sie nie dzieje. Odbiorca jest zwykle
niezorientowany i niedouczony, nie potrafi stawia¢ odpowiednich wymagan, poniewaz jego
edukacja byta niedostateczna i nie wie nawet, o co pytac, czego moze oczekiwac itd. Czyli znowu
wracamy do szkot, ktére nie sg na odpowiednim poziomie. Dzisiejsze szkoty przestaty wymagac.
Moj znajomy powiedziat, ze za duzo ksztatci sie fotograféw, a za mato ich odbiorcow.

WALDEMAR Najlepsza szkota to taka, ktéra oparta jest na
systemie mistrz i uczen. Chociaz znalez¢ mistrzéw
ZDROJEWSKI nie jest tak tatwo w dzisiejszych czasach. Ja miatem

ogromna przyjemnosé, a w zasadzie szczescie, ze poznatem mojego mistrza Mariana Schmidta?,
ktory prowadzit Warszawska Szkote Fotografii. Zajecia odbywalty sie na zasadzie ¢wiczen.
Otrzymywalismy zadania, ktdre realizowalismy, a Marian Schmidt je oceniat. System maogt sie
podobac lub nie, szkota byta oparta na konkretnych zasadach i prowadzona bardzo konsekwentnie.

PIOTR Wiaczajac komputer, internet, telewizje, film, wideo..,,
widzimy, jak to wszystko jest naszpikowane mnigj lub
SMOLNICKI bardziej fotografia lub ruchomymi obrazami. To wszystko

ma podtoze technologiczne i tego mozna sie nauczy¢. Podobnie jest z pisaniem tekstow, mozna
by¢ poeta, ale musimy pominac tych wszystkich, ktdrzy uwazaja, ze wystarczy jedynie papier

i pioro, zeby zostac pisarzem. Konkretne predyspozycje ujawniajg sie w rézny sposob. Ktos bedzie
zajmowat sie tylko fotografiag, ktos inny zostanie malarzem albo pisarzem. Na to wszystko sktada
sie jeszcze mndostwo innych elementow. Znamy powiedzenie, ze praktyka czyni mistrza, i to jest
absolutnie prawdziwe. Poniewaz trudno okresli¢, czym naprawde jest talent. Zapewne jest to
zespot nie tylko predyspozycji, ale rowniez zainteresowan, pewnej pasji, checi poswiecenia czasu
danej dziedzinie. Niekiedy siedzimy kilkanascie godzin nad czyms, nie jedzac, nie pijac, catkowicie
pochtonieci danag czynnoscia i okazuje sie, ze to nie wystarcza. Juz Einstein mawial, ze sama
wiedza to za mato, potrzebna jest jeszcze wyobraznia. | to s te elementy, ktére wzajemnie
sie przenikaja i spinaja w catosé. Wiedza, nauczanie, technologia, talent, ktéry powoduje, ze
poswiecamy temu czas. Ale jeszcze Swiadomos¢ i poszerzanie tej Swiadomosci, umiejetnosc¢
kojarzenia tego wszystkiego, czego sie nauczyliSmy. Czy sztuki mozna sie nauczyé? Na pewno
nie, ale jezeli mamy w sobie te niepohamowana wewnetrzng koniecznos¢ tworzenia w danej
dziedzinie, to mozna zrobic bardzo wiele i dzieki nauce, praktyce, zdobywaniu wiedzy i technologii
odkry¢ te nieodkryte, nieograniczone przestrzenie sztuki.

3. Marian Schmidt (1945-2018) — polski artysta fotograf, wspdttwdrca Warszawskiej Szkoty Fotografii, cztonek ZPAF.
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PIOTR Warsztat jest baza. Natomiast druga istotna sprawa

to spotkanie. Z perspektywy lat widze, jaka ogromna
JANOWCZYK wartoscia jest spotkanie na swojej drodze Mistrza.
Jakkolwiek archaicznie by to dzis brzmiato. Obcowanie z cudzym doswiadczeniem wydaje sie
jednym z najwazniejszych doswiadczen w tym temacie. Nie wspominajgc o innych kwestiach. Idac
za Mistrzem, wchodzimy w jego $wiat. Swiat wypetniony ludzmi, ktérzy go rozumieja i w zwigzku
z tym moga zrozumiec tez i nas. Podazanie samodzielng droga jest trudniejsze. Ale na to tez jest
miejsce. Zawsze mozna zakwestionowac Mistrza i w tym starciu osiggnac suwerennosc. Wiec
dobra szkota to chyba nadal model akademii. Nie chodzi o akademie sztuk pieknych...,
chodzi o system akademicki, czyli sytuacje, w ktérej moge sie z kims spotkac¢ i porozmawiac,
skonfrontowad! To jest kluczowe. Jesli zostanie poparte zbudowaniem dobrego warsztatu, to jest
szansa, aby stac sie dojrzatym tworca.
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EARL Pasja, talent, wyrobiona specjalizacja oraz wysokie

kompetencje osoby poszukujacej pracy musza iS¢ w parze
BRIDGER ze znajomoscia specyfiki rynku fotograficznego [..]. Aby
poznac te specyfike, trzeba sledzi¢ na biezaco media. Mtody fotograf musi by¢ kreatywny, wyjs¢
poza wiedze szkolng i standardowy warsztat. Juz podczas studiow nalezy wyrabia¢ kontakty,
zdobywac dodatkowe doswiadczenia poprzez réznego rodzaju praktyki i staze. Gotowa teczka,
strona internetowa — wszystko to utatwia osiggniecie celu, jednak sukces bedzie pewny tylko
wowczas, gdy potaczymy wyksztatcenie z doswiadczeniem!.

JUREK Przede wszystkim nie lubie oglada¢ niechlujnego
portfolio. Moze jest to zbyt pryncypialne podejscie,
WAIJDOWICZ uwazam jednak, ze zle przygotowane prace to brak

szacunku twércy do siebie i do odbiorcy. W takiej sytuacji sfera estetyczna wplywa na odbiér
intelektualny. Dlaczego miatbym pracowacé z kims takim? Mam nieortodoksyjny stosunek do
portfolio. Szukam zdjecia najgorszego, a nie najlepszego i zastanawiam sie, dlaczego ono sie tam
znalazto. Zwykle z powodoéw sentymentalnych albo cholernie trudno byto dane zdjecie zrobic, albo
autor kalkulowat, ze ta fotografia zrobi na mnie wrazenie.

Jesli chodzi o liczbe zatgczonych prac, to nie ma zadnej reguty. Ale jesli widze tylko pdt tuzina

zdjed, to z catg pewnoscig odczuwam duzy niedosyt. W Nowym Jorku artysci zwykle przygotowuja
portfolio pod danego klienta albo pod okreslony projekt, czasami sg to modularne portfolia. Dla
mnie minusem skomponowanych teczek jest to, ze osoby przynoszace takie uniwersalne prace, nie
zdaja sobie chyba sprawy, czym sie zajmujemy. To duzy btad, oznacza, ze dana osoba nie odrobita
pracy domowej. Jesli widze w teczce przygotowanej dla nas sfotografowang butelke znanego
producenta napojéw, a powszechnie wiadomo, ze nie robimy reklamy, to cos jest nie tak.

Podczas jednej z rozmoéw Herb Lubalin? wypowiedziat takie zdanie: ,,Jestes tak dobry jak
twdj ostatni projekt”. To samo méwit Milton Glaser?, dodajac: ,,No moze nie ostatni, ale dwa
ostatnie”.

J()ZEF Do budowania tozsamosci potrzebna jest

. samoswiadomosé, a do samoswiadomosci niezbedne
ZUK PIWKOWSKI s3 praca i sprzezenie zwrotne, czym ta praca czy

dany artefakt jest dla autora i dla odbiorcow. Aktywnos¢ twodrcza, takze artystyczna, umozliwia
stosunkowo szybki i kapitatooszczedny proces-cykl: praca — artefakt — sprzezenie zwrotne w postaci
autooceny lub oceny odbiorcéw, widzéw. W innych dziedzinach, jak na przyktad budowanie

1. Cyt. za: Zawod fotografa to styl bycia i sposob na zycie, wywiad z Eearlem Bridgerem przeprowadzit
Krzysztof Jabtonowski, ,Foto” 2009, nr 8, s. 97.

2. Herbert F. Lubalin (1918-1981) - amerykanski grafik, wspodtpracowat z Ralphem Ginzburgiem w jego trzech
magazynach: ,Eros”, ,Fact” i ,Avant Garde". Zaprojektowat krdj pisma ITC Avant Garde.

3. Zob. https://mww.miltonglaser.com/ [dostep 9.05.2025].
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mostoéw, elektrowni czy samolotéw lub tez produkgji filmow, stosunek naktadéw do przekazywanej
innym informacji i refleksje dotyczace tozsamosci wymagajg czesto zorganizowania tysiecy ludzi

i olbrzymich srodkéw finansowych. W tym aspekcie sztuka wydaje sie idealnym narzedziem do
¢wiczenia samoswiadomosci i budowania tozsamosci dostepnej prawie dla kazdego.

ANTONI Zawsz_e s_taram sie popyc?hac studentéw w kierunku
rozwoju ich wtasnych zainteresowan. Musza pracowac
MALINOWSKI sumiennie i nauczyc sie prezentowania swoich prac

w sposob interesujacy. To jest istotne w kontekscie pukania do drzwi instytucji, ktére zazwyczaj

s3 zajete swoimi sprawami. Czesto zadaje pytanie mtodym ludziom, dlaczego te wszystkie muzea

i galerie maja sie interesowac studentami, ktdrzy dopiero zaczynaja raczkowac w swiecie sztuki?

| od razu podpowiadam, zeby nie czekali biernie na reakcje, tylko, wrecz przeciwnie, sami tworzyli
miejsca, do ktérych beda mogli zapraszac innych. To nie jest skomplikowane. To moze by¢ witasne
mieszkanie lub jakies opuszczone miejsce, jakas chatka lub hangar, cokolwiek, gdzie mozna
zaprezentowac wystawe, instalacje lub zrealizowac jakis performans... Nalezy zaprosi¢ wiele oséb,
bo zaktadamy, ze nie robimy tych rzeczy jedynie dla siebie. W ten sposéb budujemy swoje portfolio
i stopniowo wchodzimy w swiat sztuki. To my mozemy zmieni¢ ten $wiat, my go tworzymy. To

od nas zalezy, jak bedzie sie rozwijat nasz artystyczny warsztat. Rowniez od nas zalezy, jaki sukces
chcemy osiggnac¢: finansowy, medialny, komercyjny czy artystyczny. Oczywiscie czesto decyduje
przypadek, jakis zbieg okolicznosci, jak to w zyciu bywa, ale na to tez powinnismy by¢ przygotowani.
Zdarza sie, ze artysci nie osiggajg sukcesu za zycia, tylko po $mierci zostajg przez kogos
odkryci, ale to tez nie jest takie zte.




PIOTR Dobre jest to, ze dzi$ zbieranie doswiadczen za

granica stato sie duzo prostsze. Przestaje by¢ wazne,
JANOWCZYK czy ktos urodzit sie w Warszawie, Pradze, Berlinie czy
w Bangladeszu. Zyjemy w globalnej wiosce, ktora wszystko wyréwnuje. Jezyk sztuki zaczat sie
uniwersalizowa¢ - o wielu sprawach méwimy w podobny sposoéb. Niekiedy nawet zbyt podobny.
| tu pojawia sie wiasnie pojecie tozsamosci. Kluczem do sukcesu w swiecie ludzi méwiacych
podobnie moze byé eksploatowanie wiasnych korzeni. | budowanie jakosci na podstawie
rzeczywistosci, ktéra jest lokalna, oparta wiasnie na poczuciu tozsamosci.

WALDEMAR Moja fotografia byta pewnego rodzaju ewolucja.
W pewnym momencie zrozumiatem, ze daje mi tyle
ZDROJEWSKI przyjemnosci i radosci, iz wcale nie trzeba jej tworzyc¢ dla

kogos — wystarczy dla siebie samego — oraz to, ze tworzac fotografie, trzeba byc¢ bardzo cierpliwym.
Nalezy realizowa¢ projekty diugoterminowe - w sposéb swiadomy i wytrwaty. Realizacje takie
przynosza efekty i dajg duzo satysfakcji, ktdra jest chyba najwazniejsza w pracy tworczej. Nie ma
zZnaczenia, ze beda ciebie oklaskiwac na jednym czy drugim wernisazu, to jest nieistotne. Wazne,
aby robi¢ swoje fotografie, dla siebie, z przekonaniem, dtugo i konsekwentnie. A jezeli ktos to

zauwazy, nalezy sie tylko z tego cieszyc.
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J C')Z EF Sztuczna inteligencja jest narzedziem. To jest algorytm
. korzystajacy z olbrzymiej bazy danych i niczego nie
ZUK PIWKOWSKI jest w stanie zrobi¢ sama. Ona nie przyniesie ci do domu
obrazu. To ty musisz jej powiedzie¢, ze ma namalowac obraz, ktéry chcesz powiesi¢ na Scianie. To
ty jestes$ autorem, a sztuczna inteligencja jedynie narzedziem, podobnie jak Photoshop, piéro,
pedzel i cata reszta. Czy sztuczna inteligencja zacznie sterowac swiatem? Moim zdaniem to jakies
nieporozumienie. Sztuczna inteligencja podsuwa mozliwosci, a na koncu cztowiek przyciska guzik.
To on jest autorem danego pomystu. Powinno sie wprowadzi¢ prosty przepis prawny, ze jakikolwiek
praktyczny wytwor sztucznej inteligencji moze zaistniec tylko poprzez wydanie mu rozkazu przez
konkretnego cztowieka — podpisanego jako autor. Wtedy tak zwane problemy i obawy dotyczace
sztucznej inteligencji przestang istniec.

MIKOLAJ To;gz nle.jes't fotografia. Rzecz.y robione przez sztucz'nag
inteligencje, jak na poczatku kazdego etapu, sg na ogot
RYGIER stabe, plastycznie rowniez. Aczkolwiek widziatem prace,

ktore nie byty zrobione, jak to mdwig, za pstryknieciem palca. Ktos zrobit pewien eksperyment

z portretami. Na poczatku dtugo opowiadat, jak to fotografowat itd., dopiero po pewnym czasie
przyznat sie, ze te wszystkie obrazy byty generowane cyfrowo. Cztowiek wykonat olbrzymia robote,
mnaostwo rzeczy, z duzej liczby zdje¢ wybrat takie, ktore byly najodpowiednigjsze do zrealizowania
tego projektu. Powiedzmy, ze powstaty obrazki, czyli juz mamy obrazki, a nie zdjecia. Lecz
pomysimy, czy nasze dzieci, ktére dorastajg w dzisiejszych, zmieniajacych sie czasach, powiedzg, ze
to dziatanie byto takie bez sensu? Ja w gruncie rzeczy nie widze w tym problemu. Mysle, ze ciagle
to jest oparte na decyzjach cztowieka, ktéry te obrazki wybiera. Pewnie dojdziemy do tego, ze
sztuczna inteligencja dowie sig, czego stuchasz, i zacznie produkowac rzeczy, ktére beda zgodne

z Twoim gustem. Na pewno w reklamie to sie sprawdzi, bo bedziemy mogli zacbserwowac, jak
ludzie reaguja na obraz, jakie rzeczy przyciagaja ich uwage, ile milisekund poswiecaja na ogladanie
jakiegos fragmentu itd. Wkroétce wiec sztuczna inteligencja zostanie uzyta w reklamie do robienia
najskuteczniejszych obrazkéw, bo w reklamie chodzi o to, zeby sprzedawac. Mysle, ze nie nalezy
obraza¢ sie na swiat, bo on i tak nie weZmie tego pod uwage.

WALDEMAR Dla mm.eJe.st to absolutna profanacja. JaJ.es’Fem bardzo
tradycyjny i bardzo konserwatywny, a z wiekiem wrecz
ZDROJEWSKI mi sie to pogtebia. Dlatego nie wiem, do czego ma mi

by¢ potrzebna sztuczna inteligencja. To jest niewatpliwie jakas bzdura. Wydaje mi sig, ze decyduja
o tym osoby, ktére nigdy w zyciu nie miaty powiekszalnika, nie byty w ciemni i nigdy nie robity
zdje¢ aparatem zatadowanym negatywem. Nie zdajg sobie sprawy z czegos takiego jak dbatos¢

i branie odpowiedzialnosci za obraz fotograficzny. Kazde zdjecie, ktdre wisi u mnie na scianie, byto
robione z petna swiadomoscia. To byto przemyslane fotografowanie, a nie pstrykanie kilku tysiecy
zdjec, ktorych nikt pdzniej nie oglada, poniewaz nie ma takiej potrzeby. To jest jakas koszmarna
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SMIERC: myslicie, ze to, co nagrywacie, jest
ponadczasowe, jestescie zadufani w sobie,
wy fotografowie [..] Smierc przy pracy, tak
powinno nazywac sie fotografow. [...] podoba
mMi sie idea negatywu. Druga strona zycia,
druga strona Swiatta.

FINN GILBERT: \WiekszosC aparatow juz tak
Nnie dziata. Teraz stosuje sie aparaty cyfrowe.

SMIERC: Witasnie o to mi chodzi. Juz

Nnie jest wazne, co istnieje naprawde. To
zaproszenie do manipulacji. Wszystko staje
sie przypadkowe, zamienne. Gubi sie to, co
najistotniejsze. A ty gubites to dosc czesto.
Boisz sie prawdziwego Swiata, ignorujesz
to. Probujesz upiekszac, gorzej, probujesz
wszystko stworzyC na nowo. To jest wiasnie
lek przed smiercia. Lek przed zyciem jest
lekiem przed smiercia.

Spotkanie w Palermo (rez. Wim Wenders, 2008), rozmowa Finna Gilberta,
gtéwnego bohatera, zawodowego fotografa, ze Smiercia.



putapka, wrecz nieprawdopodobna! Mysle, ze jest to zguba tego swiata. Wszyscy powinni sie
cieszyC z tego, ze maja swojg wiasna fotografig, ze moga tworzy¢, a nie zleca¢ komputerowi, aby
robit to za nich. Fotografia klasyczna, ciemniowa stata sie absolutnie elitarna. | rzeczywiscie osoby,
ktore chca fotografowac w systemie tradycyjnym, maja pewien problem, bo caty proces stat sie
bardzo drogi. Cena negatywu, wywotanie i cata obrébka pozytywowa sg dla niektérych poza
zasiegiem finansowym. To sie stato niedawno, firmy produkujace dobre negatywy znikaja, a ceny
jednego filmu zblizaja sie do 100 ztotych. Szkoda, ze zabierana jest nam przyjemnos¢ kosztem
prymitywniejszej, prostszej i z pozoru tanszej tak zwanej inteligencji. Szkoda, ze zaczyna sie
proces wytaczania umystow. Za chwile jakie$ urzadzenie powie nam, ktdry statek czy morze s3
tadniejsze. A to dopiero poczatek tego procesu. Dla mnie to jest porazka. Korzystam z komputera,
wykorzystuje mozliwosci tworzenia na przyktad fotografii hybrydowej. Ale to ja decyduje o catym
procesie twdrczym.

ZBIGNIEW Co do tak zwanej sztucznej inteligencji — jest to bardzo
interesujaca nowosc¢. Ciekawe spektrum do eksploatacji.
ZEGAN Mozna napisa¢ komende — powiedzmy: zréb zdjecie jabtka

lezacego na drewnianym stole — i to sie dzieje. Zastanawia jedynie fakt, skad to cos bierze caty ten
materiat do zilustrowania mojego polecenia?
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IV Z UVIMAFA



CZYM JEST FOTOGRAFIA?

Fotografia w dzisiejszych czasach to sztuka, technika i narzedzie

komunikacji wizualnej wykorzystujace swiatto do rejestrowania obrazéw za
pomocya urzadzen takich jak aparaty cyfrowe, smartfony czy kamery. Jest
wszechobecna dzieki dostepnosci technologii — niemal kazdy moze tworzy¢
zdjecia wysokiej jakosci. Obejmuje réznorodne dziedziny: od fotografii
artystycznej, dokumentalnej, reklamowej po amatorskie selfie czy zdjecia do
medidw spotecznosciowych. Wspdtczesna fotografia to takze edycja cyfrowa,
filtry, aplikacje i algorytmy Al, ktére pozwalaja manipulowac obrazem. Stuzy nie
tylko estetyce, ale tez dokumentowaniu rzeczywistosci, budowaniu narracji czy
kreowaniu tozsamosci w erze cyfrowej.

KIM JEST FOTOGRAF?

Obecnie fotografem mozemy nazwac osobe, ktdra Swiadomie tworzy,
rejestruje i/lub edytuje obrazy fotograficzne, wykorzystujgc urzadzenia
do utrwalania $wiatta (aparaty, smartfony itp.) niezaleznie od poziomu
Zaawansowania czy celu.

Cecha wspdlng wspodtczesnego fotografa jest intencjonalnos¢ — bez wzgledu na
poziom umiejetnosci fotograf podejmuje decyzje dotyczace kadru, oswietlenia,
edycji czy przekazu. W dobie technologii Al (np. generowania obrazéw czy
automatycznej obrobki) granica miedzy profesjonalistg a amatorem zaciera
sie, status fotografa zalezy bardziej od kreatywnosci i celu niz od sprzetu czy
wyksztatcenia.

CZYM JEST SZTUKA?

Sztuka to forma ludzkiej ekspresiji, ktdéra poprzez réznorodne srodki (np. obrazy,
dzwieki, ruch, stowa, fotografie) przekazuje emocje, idee, wizje lub komentuje
rzeczywistosc. Jest subiektywnym procesem twoérczym, w ktérym artysta
wyraza siebie, prowokuje refleksje lub estetyczne doznania. Sztuka moze
petni¢ funkcje estetyczne, spoteczne, polityczne, duchowe lub terapeutyczne.
W dzisiejszych czasach obejmuje zaréowno tradycyjne dziedziny (malarstwo,
rzezba, muzyka), jak i nowoczesne formy (sztuka cyfrowa, performans,
instalacje, fotografia, sztuka generatywna Al). Nie ma jednej uniwersalnej
definicji — sztuka jest ptynna, zalezna od kontekstu, kultury i percepcji odbiorcy.
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CZYM JEST FOTOGRAFIA ARTYSTYCZNA?

Fotografia artystyczna to dziedzina fotografii, w ktdrej obraz jest tworzony

Z intencja wyrazenia wizji artystycznej, emocji, idei lub konceptu, a nie
jedynie dokumentowania rzeczywistosci. Jest to forma sztuki, w ktérej
fotograf sSwiadomie wykorzystuje technike, kompozycje, Swiatto, kolor, edycje
czy kontekst, aby stworzy¢ dzieto o wartosci estetycznej, symbolicznej lub
narracyjnej.

Fotografia artystyczna rozni sie od komercyjnej (np. reklamowej) czy
dokumentalnej tym, ze priorytetem jest ekspresja twdrcza, a nie funkcja uzytkowa
czy wiernos¢ faktom. Granice sg ptynne — zdjecie moze byc¢ jednoczesnie
artystyczne i dokumentalne, jesli niesie gtebszy przekaz. W dzisiejszych czasach,
dzieki dostepnosci technologii i platform (np. Instagrama), fotografia artystyczna
stata sie bardziej demokratyczna, umozliwiajac twércom na réznych poziomach
zaawansowania eksplorowanie tej formy.

CZY WARTO W DZISIEISZYCH CZASACH UCZYC XIX-WIECZNYCH TECHNIK
FOTOGRAFICZNYCH?

Nauka dawnych technik fotograficznych w XX| wieku ma sens gtéwnie

w kontekscie edukacji artystycznej, historycznej lub technicznej, a nie

jako powszechny element nauczania fotografii. W dobie Al kluczowe jest
znalezienie réwnowagi, dawne techniki moga inspirowac i uczy¢ kreatywnosci.
Warto ich uczy¢ — jako uzupetnienie procesu edukacyjnego — podkreslajac, jaka
stanowig wartos¢ artystyczng i historyczna.

Ostatecznie decyzja zalezy od zasobdéw szkoty i zainteresowan uczniéw. Jesli
celem jest rozwijanie pasji i wszechstronnosci, dawne techniki moga byc¢
cennym doswiadczeniem, ale w ogélnym programie nauczania priorytetem
powinny by¢ umiejetnosci bardziej uniwersalne i praktyczne w kontekscie
wspobtczesnych technologii.

CZYM JEST FOTOGRAFIA DOKUMENTALNA?
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Fotografia dokumentalna to dziedzina fotografii, ktérej celem jest
rejestrowanie rzeczywistosci w sposob mozliwie autentyczny, aby opowiadac
historie, przedstawia¢ wydarzenia, zjawiska spoteczne, kulturowe, historyczne
badz ukazywac codzienne zycie. Ma za zadanie przekazywac prawde



o Swiecie, czesto w kontekscie spotecznym, politycznym lub humanistycznym,
Z naciskiem na narracje wizualna. Fotografia dokumentalna pozostaje
poteznym narzedziem opowiadania historii i dokumentowania rzeczywistosci,
ale jej wiarygodnos¢ podwaza tatwosé manipulacji. W dzisiejszych czasach
zaufanie do zdje¢ wymaga krytycznego podejscia — weryfikacji zrodia,
kontekstu i intencji. Mimo to autentyczna fotografia dokumentalna, stworzona
z poszanowahiem etyki, wcigz ma zdolnos¢ inspirowania, informowania

i zmieniania perspektyw. Aby zwiekszy¢ zaufanie do fotografii, kluczowe sa:
edukacja medialna, rozwdj technologii weryfikacyjnych oraz promowanie
standardoéw etycznych w fotografii. W erze Al i przesytu obrazami
wiarygodnos¢ zdjec¢ zalezy od swiadomosci odbiorcéw i odpowiedzialnosci
tworcow.

CZY MOZEMY POWIEDZIEC, ZE FOTOGRAFIA DOKUMENTALNA JEST JESZCZE WIARYGODNA?

Wiarygodnosc¢ fotografii dokumentalnej i zaufanie do obrazow fotograficznych
sg kwestiami ztozonymi, podwazanymi przez rozwoéj technologii, zmiany
W sposobie konsumpcji mediéw oraz wszechobecnos¢ manipulacji obrazem.

Czynniki podwazajace wiarygodnosé fotografii dokumentalnej

1. Manipulacja cyfrowa i edycja

Wspodtczesne narzedzia umozliwiaja tatwa edycje zdjec — od subtelnych
poprawek (np. zmiana kontrastu) po zaawansowane manipulacje (dodawanie/
usuwanie elementoéw, zmiana kontekstu). W fotografii dokumentalnej zdarzaja
sie réowniez przypadki retuszowania zdjec¢. Przykitad: w 2015 roku jury konkursu
World Press Photo zdyskwalifikowato fotografa za manipulacje zdjeciem
dokumentalnym, co wywotato debate o etyce w tej dziedzinie.

2. Sztuczna inteligencja

Al pozwala generowac obrazy wygladajace jak autentyczne fotografie, a takze
modyfikowac istniejgce zdjecia w sposbéb coraz trudniejszy do wykrycia

(ang. deepfake). Umozliwia tworzenie realistycznych scen, ktére nigdy nie
miaty miejsca. To rodzi pytanie, czy zdjecie, ktére widzimy, jest zapisem
rzeczywistosci czy wytworem algorytmu. W efekcie nawet autentyczne
fotografie dokumentalne moga wzbudzaé podejrzenia.

3. Dezinformacja i propaganda

W erze medidw spotecznosciowych i szybkiego obiegu informacji zdjecia
sg czesto wyrwane z kontekstu, opatrzone fatszywymi podpisami lub
wykorzystywane w propagandzie. Przykltadem s3 obrazy z konfliktdw zbrojnych,
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ktore bywaja zmanipulowane lub btednie interpretowane, aby wspierac
okreslong narracje.

4. Subiektywizm fotografa

Nawet bez manipulacji cyfrowej fotografia dokumentalna nigdy nie jest

w petni obiektywna. Fotograf dokonuje wyboru kadru, momentu, kata, a takze
decyduje, ktdre zdjecia pokazac. To wptywa na narracje i odbidr rzeczywistosci.
5. Przesyt obrazami

Wspodtczesny odbiorca jest bombardowany tysigcami obrazdw dziennie
(reklamy, media spotecznosciowe, wiadomosci). To prowadzi do zmeczenia
wizualnego i zmniegjszenia zdolnosci krytycznej analizy zdje¢, co utatwia
odbieranie zmanipulowanych obrazdw jako autentycznych. Z drugiej strony
przesyt moze powodowac sceptycyzm — widzowie coraz czesciej zaktadajg, ze
zdjecia moga by¢ fatszywe.

Czynniki wspierajace wiarygodnos¢ fotografii dokumentalnej

1. Etyka zawodowa

Profesjonalni fotoreporterzy i dokumentalisci czesto Scisle przestrzegaja zasad
etycznych takich jak te okreslone przez organizacje typu World Press Photo czy
National Press Photographers Association. Zakazujg one manipulacji obrazem
w sposob zmieniajacy rzeczywistos¢. Renomowani wydawcy (np. dziennik ,The
New York Times” czy agencja prasowa Reuters) weryfikujg autentycznos¢ zdjec
przed publikacja, co zwieksza zaufanie do nich.

2. Kontekst i zrodto

Zdjecia dokumentalne prezentowane w wiarygodnych mediach, galeriach czy
publikacjach naukowych majg wieksza szanse zosta¢ uznane za autentyczne.
Informacje o autorze, miejscu i czasie powstania zdjecia pomagaja w weryfikacji.

3. Technologie weryfikacyjne

Rozwdj narzedzi do analizy autentycznosci zdje¢ (np. oprogramowanie

do wykrywania manipulacji jak Forensically czy Google Lens) pozwala
odrézniac autentyczne obrazy od zmanipulowanych. W celu potwierdzenia
pochodzenia zdje¢ zaczynaja by¢ stosowane blockchainy i cyfrowe certyfikaty
autentycznosci.

4, Sita narracji i emogji

Fotografia dokumentalna wciaz ma moc poruszania odbiorcéw, szczegdlnie
gdy ukazuje ludzkie historie lub dramatyczne wydarzenia. Ikonicznym
przyktadem jest Napalm Girl Nicka Uta, pokazujaca, ze fotografia
dokumentalna moze ksztattowac opinie publicznga mimo watpliwosci co do jej
obiektywizmu.



5. Spotecznosc¢ fotograficzna

Wspodiczesna spotecznosc¢ fotografow dokumentalnych zaréwno
profesjonalnych, jak i amatorskich aktywnie promuje autentycznosé

i przejrzystos¢. Agencje fotograficzne takie jak Magnum Photos czy VII Photo
Agency wspieraja projekty dokumentalne o wysokim standardzie etycznym.

CZY ZATEM WIERZYMY W AUTENTYCZNOSC PRZEKAZU FOTOGRAFICZNEGO?

Zaufanie do obrazéw fotograficznych w XXI wieku jest ograniczone i zalezy
od kilku czynnikéw:

1. Zrédha — wierzymy bardziej zdjeciom z renomowanych mediéw lub od
uznanych fotograféw niz anonimowym postom w mediach spotecznosciowych;

2. Kontekstu - zdjecia opatrzone szczegdtowym opisem (kto, gdzie, kiedy)
budza wieksze zaufanie;

3. Edukacji medialnej — odbiorcy z rozwinieta umiejetnoscia krytycznego
myslenia sg bardziej sceptyczni, ale tez lepiej radza sobie z weryfikacja
autentycznosci;

4. Intencji — w przypadku zdje¢ dokumentalnych, ktére maja wywota¢ empatie
lub refleksje, odbiorcy moga ,wierzy¢” w przekaz emocjonalny, nawet jesli maja
watpliwosci co do technicznej autentycznosci.

CZY WARTO ZAJMOWAC SIE ARCHIWIZACJIA ZDJEC? JAKIE FOTOGRAFIE NALEZY
ZABEZPIECZAC W PIERWSZEJ KOLEIJNOSCI?

Archiwizacja obrazdw fotograficznych jest konieczna, poniewaz chroni
dziedzictwo kulturowe, artystyczne i osobiste. Przeciwdziata utracie danych

i wspiera badania oraz edukacje. Przy wyborze zdje¢ do archiwizacji nalezy
kierowac sie ich znaczeniem historycznym, artystycznym, emocjonalnym

i unikalnoscia, jednoczesnie uwzgledniajac jakos¢ techniczng, kontekst

i praktyczne ograniczenia. W dobie Al i cyfryzacji kluczowe jest potaczenie
tradycyjnych metod (np. digitalizacja odbitek) z nowoczesnymi technologiami
(chmura, metadane), aby zapewnic trwatos¢ i dostepnos¢ najcenniejszych
obrazoéw dla przysztych pokolen.

Wspodtczesna kultura produkuje miliardy zdjec rocznie, z ktorych wiekszose
jest efemeryczna. Archiwizacja pozwala wyselekcjonowac i zachowac obrazy
0 szczegolnej wartosci, przeciwdziatajac ich ,rozptynieciu” w cyfrowym szumie.
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Wybdr najwazniejszych obrazéow fotograficznych do archiwizacji wymaga
ustalenia kryteriow, ktére uwzgledniajg wartosc zdjec, ich kontekst oraz
praktyczne ograniczenia zwigzane z przechowywaniem.

Kluczowe czynniki

1. Znaczenie historyczne i dokumentalne

Priorytet — zdjecia rejestrujace wazne wydarzenia (np. wojny, protesty,
przetomowe momenty polityczne), codzienne zycie minionych epok czy
unikalne miejsca lub spotecznosci. Przyktadem moga by¢ fotografie z powstania

warszawskiego, wielkiego kryzysu czy pierwszych lotdw kosmicznych majace
nieoceniong wartos¢ dla historykdw.

2. Wartos¢ artystyczna

Priorytet — zdjecia o wybitnej jakosci estetycznej, wykonane innowacyjna
technika lub autorstwa uznanych artystéw. Fotografie, ktdre wptywaja na
rozwoj sztuki lub inspiruja kolejne pokolenia. Przyktadem moga by¢ prace
Henriego Cartiera-Bressona, Zofii Rydet, Edwarda Hartwiga czy wspdtczesnych
tworcow eksperymentujacych z fotografia.

3. Znaczenie emocjonalne i osobiste

Priorytet — zdjecia rodzinne, portrety bliskich, obrazy zwigzane z waznymi
momentami w zyciu (Sluby, narodziny, podrdze). Sg one cenne dla
poszczegodlnych oséb i rodzin, tworza prywatne archiwa. Aloumy rodzinne, ktére
dokumentuja zycie przodkéw, moga by¢ bezcenne dla przysztych pokolen.

4. Rzadkos¢ i unikalnos¢
Priorytet — zdjecia, ktdre sa jedynymi lub rzadkimi zapisami danego wydarzenia,
miejsca czy osoby. Unikalne obrazy maja wieksza wartosc archiwalna.

Przyktadem moga by¢ zdjecia zburzonych miast, wymartych kultur czy
pierwsze eksperymenty fotograficzne.

5. Jakosé¢ techniczna i stan zachowania

Priorytet — zdjecia o wysokiej jakosci technicznej (rozdzielczosé, ostrosé, brak
uszkodzen) sg tatwiejsze do przechowywania i bardziej uzyteczne w przysztosci.
Wysokiej jakosci odbitki lub pliki cyfrowe w formacie RAW sg bardziej trwate
niz uszkodzone negatywy czy niskiej jakosci JPEG-i.

6. Kontekst i narracja

Priorytet — zdjecia, ktére tworza spdjna opowies¢ lub serie, maja wieksza
wartos¢ niz pojedyncze, wyrwane z kontekstu obrazy. Serie dokumentalne
czy projekty artystyczne sg szczegdlnie cenne. Przyktadem s3g fotoreportaze
z kryzyséw humanitarnych, wojen czy kataklizmow.



7. Potencjalne przyszte znaczenie
Priorytet — zdjecia, ktére moga zyskac wartos¢ w przysztosci, na przyktad
dokumentujace wspodtczesne zjawiska: zmiany klimatyczne, nowe technologie,
subkultury itp. Przyktad: zdjecia z okresu pandemii COVID-19 bedg z cata
pewnoscig cennym zapisem globalnego kryzysu.

8. Praktyczne ograniczenia
Priorytet — fizyczne lub cyfrowe miejsce przechowywania (przy jego wyborze
nalezy uwzgledni¢ dostepne zasoby), koszty konserwacji, czas potrzebny na
archiwizacje. Digitalizacja duzych zbiorow wymaga sporych inwestycji.
Praktyczne wskazéwki przy archiwizacji

- Digitalizacja: przeksztat¢ fizyczne odbitki, negatywy czy slajdy w wysokiej
jakosci pliki cyfrowe (np. TIFF lub RAW), aby chroni¢ je przed degradacja.

- Metadane: podawaj szczegdétowe opisy (data, miejsce, autor, kontekst), ktére
zwiekszaja wartosc archiwalng i utatwiaja wyszukiwanie.

- Bezpieczne przechowywanie: korzystaj z tak zwanych chmur, ale takze
z zewnetrznych dyskéw, wykonuj regularnie backupy. Fizyczne archiwa chron
przed wilgocig, Swiattem i nieodpowiednig temperatura.

- Standardy: stosuj sie do miedzynarodowych wytycznych archiwizacji, na
przykiad ISO 18934 dla fotografii analogowej lub Dublin Core dla metadanych
cyfrowych.

- Selekcja: regularnie przegladaj zbiory, eliminujac duplikaty lub zdjecia o niskigj
wartosci, aby skupic sie na najwazniejszych fotografiach.

KONKURSY - CZY WARTO BRAC UDZIAL?

Udziat w konkursach fotograficznych jest wartosciowy, jesli stuzy Twoim celom
— rozwojowi artystycznemu, budowaniu rozpoznawalnosci czy nawigzywaniu
kontaktéw. Wybieraj renomowane konkursy, ktére szanuja Twoje prawa

i oferuja realne korzysci, a jednoczesnie traktuj je jako czes¢ szerszej drogi
twaérczej, a nie jedyny wyznacznik sukcesu. W dobie Al i cyfryzacji konkursy
pozostaja jednym z najlepszych sposobdw, by wyrdznic sie w ttumie i pokazac
swojg unikalna wizje.
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JAKA JEST KONDYCIJA FOTOGRAFICZNEGO RYNKU KOLEKCJONERSKIEGO W POLSCE?

Kondycja rynku kolekcjonerskiego fotografii w Polsce w 2025 roku jest
umiarkowanie pozytywna, z wyraznymi oznakami poprawy, ale wcigz
ograniczona przez niszowy charakter i wyzwania strukturalne. Rynek korzysta
na stabilizacji catego sektora sztuki, rosngcym zainteresowaniu mtodych
kolekcjonerdw i inicjatywach takich jak aukcje tematyczne. Jednak brak
unikatowych prac, niska swiadomos¢ i konkurencja z malarstwem hamuja
jego rozwdj. W perspektywie 2025 roku kluczowe beda: dalsze budowanie
spotecznosci kolekcjonerskiej, promocja mtodych artystéw i integracja

z globalnym rynkiem fotografii.

EDUKACJA. JAK POWINNA WYGLADAC IDEALNA SZKOLA UCZACA FOTOGRAFII | NA CO
POWINNO SIE ZWROCIC UWAGE PRZY WYBORZE SZKOLY?

Nowoczesna szkota przysztosci uczaca fotografii powinna by¢
interdyscyplinarna, technologicznie zaawansowana, etycznie Swiadoma

i zorientowana na indywidualny rozwoj stuchaczy. Musi przygotowywac
absolwentéw do pracy w dynamicznym swiecie sztuki i medidw, tgczac
tradycyjne techniki z innowacjami jak Al czy VR. Powinna stawiac na praktyke,
networking i odpowiedzialnos¢ spoteczng, a takze oferowac elastyczne formy
nauki (hybrydowe, online). Takie instytucje jak ICP, RCA, Spéos, Yale, Ecal czy
Szkota Filmowa w todzi pokazuja, jak taczy¢ te elementy, tworzac srodowisko
sprzyjajace kreatywnosci i sukcesowi. Wybdr szkoty powinien by¢ zalezny od
celdw artystycznych, budzetu i aspiracji. Kluczowe jest znalezienie miejsca,
ktore rozwija zarowno umigjetnosci techniczne, jak i unikalng wizje tworcza.

NA CO WARTO ZWROCIC UWAGE PRZY WYBORZE SZKOLY?
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1. Interdyscyplinarny program nauczania

- Potgczenie teorii i praktyki: program powinien obejmowac historie fotografii,
sztuki i filmu, estetyke, socjologie kultury wizualnej oraz wspotczesne
zagadnienia (np. etyka w fotografii, wptyw Al na sztuke). Praktyczne warsztaty
powinny dotyczy¢ zardwno tradycyjnych technik (np. ciemnia, techniki dawne),
jak i nowoczesnych (fotografia cyfrowa, edycja wideo, multimedia, CGl).

- Specjalizacje: oferta powinna obejmowac rézne dziedziny takie jak fotografia
artystyczna, dokumentalna, reklamowa, modowa, naukowa czy mobilna, aby



uczniowie mogli znalez¢ swoja nisze. Powinna by¢ zapewniona mozliwosc
poznania innowacyjnych technologii: nauka korzystania z drondw, wirtualnej
rzeczywistosci (VR), rozszerzonej rzeczywistosci (AR) oraz narzedzi Al do edycji
i generowania obrazow.

2. Nowoczesna infrastruktura

- Zaawansowane zaplecze techniczne: wyposazone w profesjonalne studia
fotograficzne, ciemnie, laboratoria cyfrowe, sprzet do fotografii analogowej
i cyfrowej, komputery z najnowszym oprogramowaniem.

- Dostep do nowych medidw: studia do produkcji wideo, multimedidw,
przestrzeni do instalacji artystycznych oraz drukarek 3D i skaneréw do
tworzenia obiektdow fotograficznych.

- Wirtualne i hybrydowe klasy: platformy online do nauki zdalnej, wirtualne
galerie do prezentacji prac oraz mozliwos¢ miedzynarodowej wspotpracy.

3. Indywidualne podejscie do ucznia
- Mentorstwo i pracownie: system oparty na pracy w matych grupach pod
okiem uznanych fotograféw i artystéw realizujacych autorskie programy.

- Rozwdj wiasnej wizji: zachecanie uczniow do tworzenia unikalnego stylu
artystycznego poprzez projekty indywidualne i grupowe, w tym wystawy,
publikacje czy artbooki.

- Portfolio jako priorytet: budowanie od pierwszego roku nauki profesjonalnego
portfolio, ktére jest kluczowe dla kariery w danej branzy.

4. Etyka i odpowiedzialno$é spoteczna
- Edukacja etyczna: nauka zasad etycznych w fotografii, na przyktad szacunku

dla fotografowanych oséb, unikania manipulacji w fotografii dokumentalnej
czy odpowiedzialnego korzystania z Al w twdrczosci.

- Zaangazowanie spoteczne: projekty fotograficzne zwigzane z lokalna
spotecznoscig czy tematami spotecznymi, ktére ucza empatii

i odpowiedzialnosci.

5. Miedzynarodowa perspektywa i networking

- Wspdtpraca miedzynarodowa: programy wymiany studenckiej, partnerstwa
z zagranicznymi szkotami (np. Erasmus+), udziat w targach i festiwalach
fotograficznych (np. Paris Photo, Rencontres d'Arles).

- Jezyk angielski: oferta kurséw w jezyku angielskim, aby przyciggac
miedzynarodowych studentdéw i przygotowac absolwentdéw do pracy na
globalnym rynku.

- Kontakty z branza: zapraszanie profesjonalistow (fotograféw, kuratorow,
redaktoréw) na wyktady, warsztaty i przeglady portfolio.
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6. Przygotowanie do aktywnosci na rynku pracy

- Marketing i autopromocja: kursy z budowania wiasnej marki, zarzadzania
projektami fotograficznymi, strategii kuratorskich, wykorzystywania mediéw
spotecznosciowych, w tym platform takich jak Instagram czy Behance.

- Praktyki zawodowe: wspodtpraca z agencjami fotograficznymi, studiami
reklamowymi, redakcjami, galeriami czy instytucjami kultury.

- Przedsiebiorczos¢: nauka zaktadania wiasnego studia fotograficznego,
freelancingu czy sprzedazy odbitek kolekcjonerskich.

7. Elastycznosé i adaptacja do trendow

- Ciggta aktualizacja programu: wiaczanie nowych trendéw takich jak fotografia
generatywna (Al), NFT w sztuce czy instalacje immersyjne.

- Kursy kréotkoterminowe: warsztaty i kursy online dla profesjonalistow

i amatoroéw, ktdrzy chca rozwija¢ konkretne umiegjetnosci (np. fotografia
mobilna, postprodukcja).

- Interakcja z technologia: eksploracja wptywu technologii, na przyktad Web3
czy blockchain, na autentycznos¢ i dystrybucje fotografii.

Ponizej znajduja sie przyktady kilku renomowanych instytucji, ktére

sg liderami w edukacji fotograficznej i moga stuzy¢ jako inspiracja dla
nowoczesnej szkoty przysztosci. Wyboér zostat dokonany na podstawie ich
programow, infrastruktury, kadry, absolwentéw i wplywu na swiat sztuki.

1. International Center of Photography (ICP), Nowy Jork

Zatozone w 1974 roku przez Cornella Cape ICP to jedno z najwazniejszych
centréw edukacji fotograficznej na swiecie. Rocznie oferuje okoto 400 kurséw
- od fotografii dokumentalnej po modowa. Posiada zaawansowane zaplecze:
studia, ciemnie, laboratoria cyfrowe i galerie.

Program: kursy krotkoterminowe, roczne programy zawodowe oraz studia
magisterskie we wspodtpracy z Bard College. Specjalizacje: fotoreportaz,
fotografia artystyczna i multimedia. Szkota znajduje sie na Manhattanie.

2. Royal College of Art (RCA), Londyn

To jedyna uczelnia na $wiecie oferujaca wytgcznie studia podyplomowe

z zakresu sztuki i designu, w tym dwuletni program magisterski z fotografii.
Ktadzie nacisk na rozwdj artystyczny i krytyczne podejscie do medium.
Oferuje kursy interdyscyplinarne taczace fotografie z wideo, performansem
i instalacjami. Studenci pracujg nad indywidualnymi projektami pod okiem
uznanych artystow.

3. Spéos International Photography School, Paryz i Londyn

Zatozona w 1985 roku przez Pierre'a-Yves'a Mahégo Spéos otrzymata



akredytacje francuskiego rzadu i wspotpracuje z takimi prestizowymi
organizacjami jak agencja Magnum Photos. Oferuje kursy trwajace od

pieciu miesiecy do dwbch lat, ktadzie nacisk na fotografie studyjng, modowa,
sportowa, fotoreportaz i CGl. Oferuje tez kursy krotkoterminowe i magisterskie
(European Master of Professional Photography). Prowadzi dziatalnos¢ w Paryzu
i Londynie, umozliwia praktyki w firmach fotograficznych.

4. Yale University School of Art, New Haven (USA)

Jedna z najbardziej prestizowych szkét artystycznych na swiecie, oferuje
intensywna nauke fotografii na poziomie magisterskim. Przyjmuje tylko 100
0s0b rocznie, dzieki czemu zapewnia indywidualne podejscie do nich. Gtéwny
nacisk stawiany jest na rozwdj artystyczny, krytyczne myslenie i eksperymenty
Z mediami. Stojacy na wysokim poziomie program obejmuje fotografie
analogowag, cyfrowa, wideo i instalacje.

5. Ecole cantonale d’art de Lausanne (ECAL), Lozanna (Szwajcaria)

ECAL jest liderem w edukacji artystycznej, oferuje studia licencjackie

i magisterskie z fotografii, projektowania i mediéw. Stynie z innowacyjnosci

i wspotpracy miedzynarodowej. Podczas nauki fotografia taczona jest

Z projektowaniem graficznym, interaktywnymi mediami oraz filmem. Nacisk jest
ktadziony na estetyke, narracje wizualng i technologie cyfrowe.

Szkota posiada zaplecze badawcze najwyzszej klasy, zapewnia mozliwosé
publikacji w miedzynarodowych mediach, oferuje stypendia. Wspotpracuje ze
znanymi markami i festiwalami, miedzy innymi Paris Photo.

6. Panstwowa Wyzsza Szkota Filmowa, Telewizyjna i Teatralna im. Leona
Schillera w todzi (PWSFTviT; Szkota Filmowa w todzi)

Jedna z najlepszych polskich uczelni artystycznych z blisko 30-letnig tradycja
nauczania fotografii na Wydziale Operatorskim. taczy teorie z praktyka,
przygotowuje do pracy w sztuce i mediach. Program obejmuje fotografie
dokumentalnag, archiwalnag, kreacyjng, komercyjng, multimedia i postprodukcje.
Studenci ucza sie projektowania publikacji, strategii kuratorskich i marketingu
fotografii.

W JAKI SPOSOB MLODY TWORCA POWINIEN BUDOWAC SWOJA TOZSAMOSC ARTYSTYCZNA?

Mtody twodrca powinien szukac swojej tozsamosci artystycznej poprzez

introspekcje, eksperymentowanie, tworzenie osobistych projektéw i czerpanie
inspiracji z réznych dziedzin. Kluczowe jest znalezienie unikalnego stylu, ktory
taczy autentycznosc z techniczna precyzja. Aby osiaggnac sukces, nalezy skupic
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sie na doskonaleniu warsztatu, strategicznej autopromocji, budowaniu sieci
kontaktow, etyce i wytrwatosci. Sukces wymaga potaczenia kreatywnosci

Z praktycznym podejsciem - od udziatu w konkursach po sprzedaz odbitek
i wspotprace z branza. Tozsamosc¢ artystyczna to unikalny sposdb wyrazania
siebie fgczacy osobiste doswiadczenia, wartosci, estetyke i przekaz. Jest to
proces ciggty, ktory ewoluuje wraz z rozwojem tworcy.

JAKA ROLE Al BEDZIE PELNIC W SZTUCE W PRZYSZLOSCI?
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Al bedzie odgrywac coraz wieksza role jako narzedzie kreatywne, inspirujace
nowe formy sztuki, wspierajgce postprodukcje i demokratyzujace dostep do
tworzenia. Jednak jego wptyw bedzie zalezat od tego, jak artysci, instytucje

i odbiorcy poradza sobie z wyzwaniami zwigzanymi z autentycznoscia,
prawami autorskimi i przesytem. W fotografii Al moze zrewolucjonizowac
zaréwno sztuke artystyczng (poprzez hybrydowe dzieta), jak i komercyjna
(poprzez personalizacje), ale w fotografii dokumentalnej bedzie wymagac
scistych standarddw etycznych, aby zachowac zaufanie odbiorcéw. Przysztosé
nalezy do tworcow, ktdrzy potrafig swiadomie wykorzystac Al, zachowujac
ludzka wrazliwosc¢ i oryginalnosé.

Przewidywania na przysztos¢ (2025-2035)

1. Integracja Al z tradycyjna sztuka — Al stanie sie standardowym narzedziem
w arsenale artystow, podobnie jak aparaty cyfrowe czy Photoshop.
Fotografowie beda faczy¢ generatywne obrazy z tradycyjnymi zdjeciami,
tworzac hybrydowe dzieta.

2. Nowe rynki i platformy — platformy oparte na blockchainie i NFT umozliwia
sprzedaz generatywnych zdjec z potwierdzong autentycznoscia, co moze
zwiekszy¢ zainteresowanie kolekcjoneréw.

3. Regulacje prawne — wprowadzenie przepisow dotyczacych danych
treningowych i praw autorskich ustabilizuje rynek, ale moze ograniczy¢
dostepnos¢ darmowych narzedzi Al.

4, Edukacja artystyczna — szkoty fotograficzne wiacza Al do programow
nauczania, beda uczy¢ studentow swiadomego korzystania z nowoczesnych
technologii.

5. Fotografia dokumentalna pod presja — Al bedzie wyzwaniem dla
wiarygodnosci fotografii dokumentalnej, co wymusi nowe standardy etyczne
i technologie weryfikacyjne (np. blockchain do potwierdzania autentycznosci
zdjed).



CZzY JESTESMY SWIADKAMI KONCA ERY FOTOGRAFII?

Nie mozna moéwic¢ o koncu ery fotografii, lecz o jej transformacji w odpowiedzi
na nowe technologie i zmieniajgce sie potrzeby spoteczne. Fotografia
pozostaje kluczowym medium w sztuce, dokumentacji, komunikacji i kulturze
masowej, adaptuje sie do ery Al, smartfonéw i mediéw spotecznosciowych.
Cho¢ generatywne obrazy i przesyt wizualny stawiajg wyzwania, fotografia
zachowuje unikalnag wartos¢ dzieki swojej emocjonalnej sile, narracyjnemu
potencjatowi i elastycznosci. Rozwija sie rynek kolekcjonerski, a nowe formy
jak fotografia immersyjna czy hybrydowa wskazujg na dynamiczng przysztosc.
Zamiast konca obserwujemy nowa faze w historii fotografii, rozwijac¢ beda ja
tworcey faczacy autentycznose z innowacjami.

TO JAKA JEST ROLA CZLOWIEKA W DOBIE GWALTOWNEGO ROZWOJU TECHNOLOGICZNEGO?

Nowoczesny sprzet fotograficzny i doskonate oprogramowanie do
postprodukcji nie zmniejszaja roli cztowieka w fotografii, lecz zmieniajag jego
charakter. Cztowiek pozostaje niezastgpiony jako twdrca wizji, narrator historii
i decydent w kwestiach estetycznych oraz etycznych. Rozwdj technologiczny
przyczynia sie do upraszczania aspektow technicznych, umozliwia

skupienie sie na kreatywnosci, ale rodzi tez wyzwania takie jak potrzeba
wyrdznienia sie w przesyconym obrazami rynku. W fotografii artystycznej

i dokumentalnej ludzka wrazliwos¢, intencjonalnosc i rzemiosto sg nadal
kluczowe, a technologie takie jak Al petnig role narzedzi wspierajgcych, a nie
zastepujacych twoérce. Aby zachowac swojg zasadniczg pozycje, fotografowie
musza skupiac sie na unikalnym stylu, etycznym podejsciu i ciggtym rozwoju,
taczy¢ tradycyjne umiejetnosci z nowoczesnymi technologiami. Era fotografii
nie tylko trwa, ale staje sie coraz bardziej zréznicowana i dynamiczna,

Z cztowiekiem w jej centrum.
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Rozmowe przeprowadzit dr hab. Krzysztof Jabtonowski, prof. uczelni, Warszawa, 24.02.2025

MATEUSZ DZIUBAK : Studiuje na drugim roku* na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie oraz jestem projektantem graficznym z doswiadczeniem zawodowym - pracuje
w agencji reklamowe,.

OLGA DROZD : Jestem na drugim roku studiéw niestacjonarnych na Wydziale Grafiki stotecznej
ASP, tak jak Mateusz, a w zyciu — aktualnie staram sie odnalez¢.

KRZYSZTOF JABLONOWSKI : CZYM DLA WAS JEST FOTOGRAFIA?

M.D.: Dla mnie fotografia zawiera w sobie pewien element dokumentacyjny. Fascynuje mnie w niej
uchwycenie takiego momentu, ktory dopiero po przyjrzeniu sie — na przyktad po wydrukowaniu
odbitki w duzej skali — pozwala uswiadomié¢ mi, ze ten kadr zawiera jakies niespodzianki, jakie$
dodatkowe elementy. Pamietam réwniez zajecia z Panem Profesorem. Pierwsze zadanie

z symetrii i to, ze zdjecie oprdcz odpowiedzi na zadany temat musi zawierac cos szczegdlnego,
nienazwanego, nietypowego, wtedy dopiero taka praca ,wskakuje" na inny poziom.

0.D.: Dla mnie fotografia umozliwia stworzenie alternatywnej rzeczywistosci, bo tak naprawde
kazdy z nas zyje w jakims swoim swiecie. Fotografia utatwia mi utrwalenie tych chwil i sprawia, ze
stajg sie one niesSmiertelne.

K.J.: CZY JEST JAKAS ROZNICA MIEDZY FOTOGRAFIA CYFROWA A KLASYCZNYMI TECHNIKAMI
FOTOGRAFICZNYMI?

M.D.: Fotografia cyfrowa daje szerokie mozliwosci manipulacji. Karty pamieci o duzych
pojemnosciach pozwalaja robi¢ praktycznie nieograniczong liczbe zdjec, w wiekszosci podobnych
do siebie. Fotografia klasyczna narzuca pewne ograniczenia, pobudza kreatywnos¢, zmusza do
wiekszej dbatosci i brania odpowiedzialnosci za kadr. Stad doswiadczenie z fotografig klasyczng ma
tak duze znaczenie dla mnie.

0.D.: Tez tak mysle — fotografie klasyczna wyrdznia pewnego rodzaju ,uwaznosc”.

K.J.: NO TO POWIEDZCIE MI W TAKIM RAZIE, CZY NAUCZANIE XIX-WIECZNYCH TECHNIK
FOTOGRAFICZNYCH JEST JESZCZE POTRZEBNE? W WIELU SZKOtLACH CIEMNIE
FOTOGRAFICZNE SA LIKWIDOWANE. CZY UWAZACIE TO ZA BLAD? CZY ROWNIEZ NA NASZEJ
UCZELNI POWINNISMY ZREZYGNOWAC Z TAKIEGO LABORATORIUM?

0O.D.: Absolutnie nieg, to jest potrzebne, nalezy ¢wiczy¢ warsztat od podstaw, podobnie jak na
rysunku czy malarstwie.

*

Studia drugiego stopnia. |
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M.D.: Dla mnie ograniczanie dostepu do ciemni jest absurdalne. Zgadzam sie z Olga, ktdra
wspomniata, ze jest to doswiadczenie, ktére wprowadza nas do fotografii intensywniej i w sposdéb
bardziej zaawansowany. | nie ma znaczenia, ze juz postugujemy sie innymi technikami. Jedynie
przez doswiadczanie catego tradycyjnego procesu uczymy sig, czym tak naprawde jest fotografia.

0O.D.: No tak, jeszcze dodam, ze w ciemni moge spedzi¢ nawet osiem godzin jednym ciggiem,
przebywanie tam jest dla mnie forma medytacji.

K.J.: JAK WYOBRAZACIE SOBIE NAUCZANIE FOTOGRAFII W IDEALNEJ SZKOLE?

M.D.: Zalezy jaki poziom edukacji bierzemy pod uwage. Jezeli szkota miataby by¢ prowadzona
od poziomu podstawowego, to konieczne jest uwzglednienie w programie wszelkich aspektéow
technicznych — czym jest ISO, czym jest gtebia ostrosci itd. Ale wyobrazam sobie rowniez szkote
specjalizujaca sie w fotografii wybierang przez osoby, ktére posiadaja juz pewne doswiadczenie
w tej dziedzinie. Po egzaminie wstepnym mozna zacza¢ rozmawiac ze studentami, dowiadywac
sie, czego oni oczekujg, jakie tematy ich interesuja i jakie projekty chcieliby realizowac¢. W takiegj
szkole wazne sg relacje mistrz-uczen, powinnismy miec swojego opiekuna artystycznego,
opiekuna merytorycznego, ktéry bytby w stanie dany temat czy pomyst rozwinac.

0.D.: Zgadzam sie z tym, co powiedziat Mateusz — wydaje sie, ze kluczowy jest mentor. Czyli
odpowiedni dobdr dydaktykow, ktérzy byliby w stanie nasz zapat rozwinac.

K.J.: CZYTALEM KIEDYS ARTYKUL O PRZEWROTNYM TYTULE KONIEC ERY FOTOGRAFII.

TO STWIERDZENIE POJAWIALO SIE W PRZESZLOSCI JUZ PAROKROTNIE. OBECNIE NIKT
OFICJALNIE NIE OGLOSIL. ZADNEGO KONCA FOTOGRAFII. A MOZE RZECZYWISCIE JUZ NIE

MA FOTOGRAFII, TYLKO COS ZUPELNIE INNEGO ,WSKOCZYLO"” W TO MIEJSCE, A MY TEGO
ZUPELNIE NIE ZAUWAZYLISMY?

M.D.: Nie czuje, zeby to byt koniec ery fotografii, wrecz przeciwnie, w zwiazku z przetadowaniem
trescig wizualna pragniemy wracac¢ do czegos bardziej namacalnego, na przykfad do fotoalbumow,
do fotografii dokumentalnej, ktéra zawsze mnie rozczulata i urzekata. W moim domu rodzinnym
stojg na potce takie grube tomy ze zdjeciami, ktére przechowujg wspomnienia, pokazujg nasze
relacje z bliskimi, zachowaty to na zawsze — w przeciwienstwie do fotografii cyfrowej, do ktérej

nie mam zaufania. Dysk nam padnie, internet i chmura przestang sie synchronizowac i zdjecia
znikna. Wiec mysle, ze jestesmy w takim punkcie - moze jeszcze niezupetnie zwrotnym —w ktérym
zaczynamy docenia¢ doswiadczenie z fotografig materialna, fizyczng, czyms co jest konkretne

i namacalne.

K.J.: OSTATNIE PYTANIE. CZY MOZECIE OKRESLIC, KIM JEST DZISIAJ FOTOGRAF?
M.D.: Dziennikarzem.
0O.D.: Tak jakby troszeczke, to ktos zapisujgcy i dokumentujacy rzeczywistosc

M.D.: Cztowiek, ktory z cata pewnoscig ma szalenie ciekawe zajecie.
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ADAM Sadze, ze podstawowy kanon fotografii bedzie sie
odtwarzat mimo wszelkich zmian zwigzanych z rozwojem

SOBOTA techniki i sposobami wartosciowania obrazdéw. Hasto

konca dotychczasowych wyznacznikéw kultury zdominowato dyskusje publiczng okoto 1990

roku, gdy upadat system socjalistyczny w Europie Wschodniej. Mowito sie réwniez o koncu historii

i wiasciwie do kazdego ogdlnego pojecia doklejano stowo ,koniec”. Warto jednak pamiegtadé,

ze w sztuce pojecie korica od dawna byto wykorzystywane kreatywnie, a wiec by¢é moze

nadal pojecie to zachowa moc kreatywna. W poczatkach rewolucji przemystowej Hegel’

wygtosit filozoficzng diagnoze, ze konczy sie epoka, w ktérej sztuka najdoskonalej wyrazata

istote cywilizacji, a wiec wraz z kresem jej dominacji sztuka powinna przeniesc sie do muzedw.

Jej miejsce powinna zajac filozofia? W sztuce pojawily sie jednak tendencje awangardowe

odrzucajace zamkniecie w sferze muzealnej. Kolejne awangardowe koncepcje sztuki deklarowaty

smierc¢ formut ich poprzednikdw, a nastepnie byly usuwane ze sceny sztuki przez nowsze zjawiska.

Mozna powiedzie¢, ze koncepcja konca sztuki stata sie warunkiem jej dynamizmu. Moze to tez

dotyczy¢ koncepcji konca awangardy oraz konca fotografii. Fotografia moze sie przenikac z innymi

technikami obrazowania, tworzy¢ formy hybrydowe, a zarazem kultywowac formuty historyczne

czy tez rozwigzania specyficzne tylko dla efektu camera obscura.

ANDRZEJ] Drugi ra% m'amy do czynienia z hés’fem, ze to k'omec
fotografii. Pierwszy raz zdarzyto sie to pod koniec XIX
ZYGMUNTOWICZ wieku, kiedy George Eastman?® wprowadzit btone zwojowa

jako produkt o masowym charakterze i aparat Brownie“. Wtedy sadzono, ze kazdy moze sobie
kupic¢ taki aparat, skoro kosztuje on jednego dolara i jest wykonany z tektury. | ze w zwigzku

z tym to jest koniec fotografii, bo jesli kazdy robi zdjecia, to nikt nie bedzie jej cenit. Mineto 100

lat, a moze i wiecej i rzeczywiscie obecnie jest trudniej, dlatego ze od czasu hasta reklamowego
George’a Eastmana - ,,Ty naciskasz guzik, my robimy reszte” - fotografia stata sie najbardziej
banalna forma aktywnosci ludzi, poniewaz z cztowieka zdjeta zostata odpowiedzialnosé za
obraz powotywany przez niego do zycia. Dlatego ty naciskasz guzik i to wszystko, co masz do
zrobienia, a my sprawimy, ze to beda dobre zdjecia. Nie beda, bo nie ma takiego sposobu. Ale

1. Zob. https:/fencyklopedia.pwn.pl/haslo/Hegel-Georg-Wilhelm-Friedrich:3910643 html [dostep 22.07.2025].

2. GW.F. Hegel, Wyktady z estetyki, t. 1-3, ttum. J. Grabowski, A. Landman, PWN, Warszawa 1964, zob. zwt. t. 3,
s. 20-30, 470-490, 515-520 (wydanie pierwotne w j. niem. GW.F. Hegel, Vorlesungen Uber die Asthetik, Hrsg.
H.C. Hotho, Duncker & Humblot, Berlin 1835).

3. George Eastman (1854-1932) — amerykanski przedsiebiorca, wspdizatozyciel firm Eastman Kodak oraz
Eastman Chemical. Propagator btony fotograficznej, dzieki ktérej spopularyzowat fotografie i ktdra byta
podstawa do stworzenia kliszy filmowejw1888r. przez Louisa Le Prince’a. Nie bytwynalazca btony fotograficznej,
jak powszechnie sie twierdzi — jej twdrca byt pastor Hannibal Goodwin.

4. Standardowy model aparatu Kodaka z 1888 r. kosztowat ok. 25 dolaréw amerykanskich, czyli miesieczna
pensje robotnika. Od 1900 kamere filmowa Brownie mozna byto otrzymac za jednego dolara tacznie z filmem.
Po naswietleniu materiatu klient mogt zanies¢ aparat do sklepu, gdzie film byt wywotywany, robione byty
odbitki i do aparatu fadowano nowy film.
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ufnoéd i tym podobne.

Kto cheiad deszyé sie swiatem,
ten staje przed zadaniem

nie do wykonania,

Glupota nie jest smieszna,
Madrods nie jest wesola.
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Again, and as ever,

as may be seen above,

the most pressing questions

are naive ones.

WISLAWA STYMBORSKA

e R k. g i - i o i L




to naprawde utrwalito sie w zbiorowej sSwiadomosci i ten stan trwa do dzisiaj. A przeciez nikt nie
reklamowat dtugopisu: ,Ty naciskasz guzik, my wydajemy twojg ksigzke". Czegos takiego nie byto.
W fotografii to sie zdarzyto i na tym przekazie bazuja wszystkie firmy fotograficzne, utrwalajac
wizje, ze kazdy, kto ma urzadzenie do zapisu obrazu, jest fotografem. To dlatego, ze przyszto

nam zy¢ w czasach, gdzie rzadza tak naprawde ksiegowi i marketingowcy, czyli hasta sg wazne

i pieniadz jest wazny. Nastepnie ksiegowi pracujgcy w wydawnictwach ksigzkowych, gazetowych
czy W agencjach reklamowych, powiedzieli: ,Stuchajcie, a czy nie da sie wzig¢ zdje¢ za darmo?”.
No da sig, poniewaz dzisiaj wszyscy maja urzadzenia rejestrujgce obraz, moze kilku bardzo starych
ludzi, ktorzy nie postuguja sie wyrafinowanymi telefonami komaérkowymi, nie bedzie robi¢ zdjec,
ale juz roczne maluchy duszg guzik w aparacie i wiedzg, gdzie nacisna¢, zeby zrobic zdjecie. Czyli
wszyscy fotografuja. | na tym bazuja wydawcy najrézniejszych publikacji, doktadniej mowiac —
ksiegowi w tych wydawnictwach, a marketingowcy im w tym pomagaja, Powstaty takie hasta:
.Bytes swiadkiem, przyslij zdjecie, opublikujemy” — no i taki przystowiowy Stefek, ktéry zrobit fotke,
bo akurat przez przypadek byt swiadkiem wypadku albo widziat, ze gdzies sie palito, albo jakas
gwiazda pojawita sie w supermarkecie i on to cyknat, przesyta to, co zarejestrowat, do ulubionej
gazety, za co dostaje podziekowanie: ,Stefan, fajna fota, dzieki”. Oczywiscie nie dostaje za to nawet
grosza i tak nastepuje banalizacja fotografii.

Wiadomo, ze za tym stoi gtdwnie chec zysku. Jezeli zdjecie jest za darmo, to juz pare groszy

w budzecie przeznaczonym na fotografie jest zaoszczedzonych. Tak sie buduje dzisiejszy system
przekazu obrazem fotograficznym. Dominujg obrazy banalne, robione przez ludzi, ktérzy nie
czuja, czym ten obraz moze by¢. Rzeczywiscie doczekali$émy takich czaséw, w ktérych zawéd
fotografa jest w odwrocie, cho¢ zawodowi fotografowie nie zrobili zadnego btedu. To nie
Znaczy, ze nie potrafia, ze nie maja sprzetu. Tylko ze dzisiejsza kultura bardzo zmienita role
fotografa. Obawiam sie takiej sytuacji, kiedy zawdd fotografa stanie sie niszowy lub w ogdle
przestanie istniec. Dla fotografii o uzytkowym charakterze, jak reklama czy ilustracja prasowa do
tekstu, poczatkiem konca byt rozwdj internetu, a w nim baza zdjec zawierajacych niepoliczalne
liczby kadréw na niemal kazdy temat. Po co wiec zamawiac¢ zdjecie u fotografa, jesli mozna
kupic je taniej i miec je szybciej. Czesto te fotografie sg nieidealne, nie do korica pokazuja temat
przedstawiony w towarzyszacym tekscie, ale sg za zdecydowanie mniejsze pienigdze niz te
wykonane przez profesjonalistéw. Spadek zainteresowania reportazem zaczat sie w drugiej potowie
XX wieku, kiedy pojawit sie telewizor w kazdym domu, a informacje drukowane w gazetach
codziennych zaczety by¢ spdznione, ale pozostawaty jeszcze inne gatezie fotografii, ktére miaty sie
bardzo dobrze. Na dobrg sprawe po pierwszej dekadzie XXI wieku sytuacja zaczeta sie radykalnie
zmieniaé. Nie byt to moment pojawienia sie aparatéw cyfrowych, bo to w ogdle nie odegrato
jakiejs znaczacej roli, lecz upowszechnienia telefondw komadrkowych, ktére posiadaty mozliwose
zapisu obrazu fotograficznego na wystarczajacym poziomie. Kazdy z nas zauwaza, ze wiekszos¢
medidw przechodzi lub juz przeszta do internetu. Gazeta jest na tablecie czy na ekranie komputera,
a tam jakos¢ zdjec¢ z telefonu, nawet bardzo prostego, jest wystarczajaca. Czyli zawodowy wymiar
profesji fotografa zwigzany z warsztatem zniknat, co jest pochodna cywilizacji wirtualnej, w ktoérej
zaczynamy zyc.
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ANTONI To byty przedwczesne okrzyki zwiastujgce smierc¢ fotografii.
Fotografia klasyczna, moim zdaniem, bedzie sie dalej
MALINOWSKI rozwijata. Mozliwe, ze rownolegle z technologig nowych
mediow. Oprogramowania komputerowe zmienity postrzeganie obrazu fotograficznego. Zupetnie
inne rezultaty jesteSmy w stanie uzyska¢ metoda cyfrowa i technikami klasycznymi. W sytuacji,
w ktorej nastgpita rewolucja technologiczna, kazdy z nas musi podjac¢ decyzje w kwestii dalszego
dziatania. Jak nalezy teraz pracowac? Jako artysta malarz réwniez o tym mysle. Obecnie mozliwosci
sg ogromne i kazdy z nas musi postanowi¢, czym sie bedzie zajmowat.

Ja zdecydowatem, ze przede wszystkim maluje obrazy. To, na czym sie skupiam, jest réwniez
czescia rewolucji technologicznej. Istnieje obecnie nanotechnologia, dzieki ktorej jesteSmy w stanie
wytworzy¢ zupetnie nowe pigmenty. To sg fenomeny fizyczne, ktére istniejg w naturze, w Swiecie
owadow i innych stworzen, na przyktad morskich. Takich pigmentdw do tej pory nie bylismy

w stanie wytworzy¢. Te czasteczki zachowuja sie bardzo interesujgco w relacji ze swiattem, na
powierzchni malarskiej mozna uzyskac innego typu kolorystyczno-swietlne efekty. To sg zupetnie
nowe rzeczy. Czerpigc z tych nowych osiggniec¢ technologicznych, czuje, ze cho¢ tworze w ramach
pradawnej dyscypliny, jaka jest malarstwo, to pracuje takze w XXI wieku.

DENNIS Wydaje mi sie, ze dobdr sprzetu, nosnika jest bardzo
wazny. Obecny efekt natychmiastowosci poréwnatbym
CROMPTON do tego z lat 30. XX wieku, kiedy spopularyzowano film

35 mm. Wczesniej byty aparaty, ktorymi rejestrowano pojedyncze, przemyslane i umiejetnie
kadrowane zdjecia. Dopiero z nastaniem filmu 35 mm fotograf miat 36 okazji, aby wykonac¢
doskonate ujecie. Zatem pstrykat wiecej zdjec i dopiero na stykéwkach wybierat jedno, a reszte
wyrzucat. Z nastaniem epoki cyfrowej zaczelismy rejestrowac kilkaset, a obecnie nawet znacznie
wiecej zdjec na jednej karcie pamieci. Liczbe uje¢ mozemy poréwnac do krecenie catego filmu
w wersji kinowej, z ktérego zamierzamy wybrac jedynie kilka kadréow. Ludzie chodzg i pstrykaja
wszystko, bez wiekszego zastanowienia.

JANUSZ Wszyscy medrcy mdéwig, ze nie ma prozni. Co bedzie na
jej miejscu? Jeszcze nie wiemy, ja tez nie wiem. Moze
GUTTNER fotografie zastapig hologramy i bedzie to wygladato

podobnie jak w filmie Star Wars: malutkie figury stojace na krzesle, biurku, poruszajace sie

i przekazujace jakies informacje. A poza tym tréjwymiarowosc i przestrzennos¢ moga by¢ bardzo
pociggajace w przysztosci tak jak mozliwos¢ wejscia miedzy te wizualizacje. To moze zwyciezy¢

z ptaskim, dwuwymiarowym obrazem, ale nie bede sie tu wymadrzat, bo nie mam pojecia, w ktéra
strone podazy rozwdj. Poza tym wydaje mi sie, ze jesteSmy blizej powstania fotografii niz jej
konca.
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JOZEF Tu chyba brakuje definicji ,fotografii”.

: A propos, musze wspomnieé, ze nie zgadzam si
ZUK PIWKOWSKI prop < spoma - c9adzam ie
z jednym ze zdan z oktadki: ,Obraz jest wazny, gdy

powstaje jako dziatanie sSwiadome, bazujgce bardziej na intelekcie i wiedzy niz na instynkcie

i samej spontanicznosci”. Uwazam, ze w ogdle autor nie jest potrzebny, jedynym niezbednym
wymaganiem jest zaistnienie PamieciMedialnej. Obraz moze byc¢ istotny bez ,intelektu i wiedzy”
autora, moze by¢ znaczaca informacja o fakcie, miejscu i czasie — na przyktad przekroje stoi drzew
bedace fantastycznym zapisem czasu, faktu i miejsca na tysiace lat przed wynalezieniem fotografii.

Wracajac do ,konca fotografii”.

Jezeli myslimy o odbitce papierowej zrobionej pod powiekszalnikiem z negatywu, to niewatpliwie
mozna myslec, ze fotografia sie konczy. Choc¢ podobnie jak z opera czy teatrem, pomimo
nowoczesnych technologii, serwisdw streamingowych i nowych medidéw, mam wrazenieg, ze
zarowno klasyczna fotografia, jak i opera maja sie dobrze. Oczywiscie wspotczesna fotografia
cyfrowa, sieciowa ma inne funkcje niz kiedys, ale to raczej poszerzenie mozliwosci. Kiedys
fotografia byta luksusem, potem catkiem dostepng, ale kosztowna rozrywka — dzis jest darmowym
narzedziem do produkowania informacji obrazkowej. Nie ma konca historii fotografii, zawsze
bedziemy mogli uzywac¢ aparatu fotograficznego albo innego narzedzia, na przykfad sztucznej
inteligencji, aby tworzy¢ obrazy..., a jak nam zabronig albo wytacza prad, albo spuszcza na gtowe
komete, to zawsze mozemy wroci¢ do Lascaux.

PAWEL Co to znaczy ,koniec ery fotografii”? Czy przestana
pojawiac sie obrazy fotograficzne? Ja mysle, ze jest to
CIEPIELEWSKI poczatek ery fotografii, a nie koniec. Moze dlatego, ze

fotografuja wszyscy, kazdy amator moze przedstawiac swoja wizje. Natomiast wazne jest to, aby
dokonywac¢ selekcji tego, co sie prezentuje. Kazdy fotografujacy powinien wyrzuci¢ 99 procent
swojej pracy do kosza. Kiedy ja zaczynatem fotografowa¢, byto takie powiedzenie, ze dobry fotograf
pokazuje jedna klatke z filmu matoobrazkowego. Tak to zazwyczaj byto, ze jedna klatka z 36
nadawata sie do ogladania. Obecnie mato ktéry fotografujacy préobuje edytowac swoje cyfrowe
zdjecia, zwilaszcza ze podczas jednej sesji wykonuje sie ich setki lub nawet tysigce. Odnosze
wrazenieg, ze wspotczesne media bardzo mocno obnizyty wymagania. Liczy sie jedynie zdjecie

w zadowalajacej jakosci technicznej, spetniajace warunki umozliwiajace opublikowanie danej
pracy. Fotografia oparta na klasycznym sposobie widzenia starych mistrzéw, gdzie kadr byt dobrze
zaplanowany, motyw dokfadnie wybrany, a $wiatto wyczekane, jest obecnie rzadkoscia.

115






PIOTR Aktualnie kazdy moze zajac¢ sie fotografia. Aparat jest
w kazdym telefonie, kamere montujemy w samochodach,
JANOWCZYK na ulicach, na dronach. Obrazy rejestrowane sg w kazdym
zakatku swiata. Dlatego z jednej strony mozna powiedzie¢, ze fotografia ma sie doskonale,
z drugiej zas — cyfrowe narzedzia ze swoja jakoscig pozwalajaca na rejestrowanie 60 zdje¢ na
sekunde w pewnym sensie sprawity, ze fotografia sie skonczyta. Ale wazne jest chyba co innego.
W rejestrowaniu obrazu jest absolutna magia. Samo doswiadczenie tego, ze rejestrujemy cos,
co za chwile zniknie, juz samo w sobie jest dotknieciem tajemnicy. A czy robimy to aparatem,
kamera, malujac mural czy rysujac palcem na piasku to tylko kwestia decyzji. Dzisiejsze
czasy daty nam wszystkim narzedzie, jakim jest aparat, i pozwolity korzystac¢ z niego w kazdej
chwili i w kazdych okolicznosciach. Niektorych to martwi. Ze to takie proste i nie wymaga tylu
umiejetnosci co kiedys i ze fotografia sie konczy. Ja zas dostrzegam w tym wartos¢. Wszyscy
wkoto zajeli sie rejestrowaniem tego, jak wyglada rzeczywistosé. Jest w tym wielka tesknota
do zatrzymania czasu. Cierpimy, widzac, ze ptynie on tak szybko i zatrzymujemy go, czym sie
da. Aparatem w iPhonie, lustrzanka, kamera. Raduje nas to. Cieszymy sie tym jak dzieci. Wiec
moze to ta rados¢ jest wazniejsza niz teoretyzowanie i zwiastowanie konca fotografii.

WALDEMAR vaaZar*r?j ze ta.k naprgwdt?jest to do.piero poczq?ek
fotografii, poniewaz ci, ktérzy chca sie realizowag,
ZDROJEWSKI nadal moga to robi¢ i wcale nie potrzebuja do tego

publicznoséci. Fotografia jest nieskonczona, zdecydowanie! To jest historia, ktéra nie ma konca,

i nie musimy mieé¢ nawet aparatu, aby sie cieszy¢ fotografig. Od czego zaczeta sie fotografia?
Od jaskini i zauwazonej wiazki swiatta. Tak wiec mozemy sie cieszy¢ obrazem, w ogdle nie majac
aparatu. Tylko gtupiec moze powiedzied, ze fotografia sie skonczyta. To jest ciggta kreacja, mozna
tworzy¢, mozna miec z tego ogromna przyjemnosc. Dla mnie jedyny problem w samej fotografii
to brak czasu, zeby wiecej uwagi poswiecic tej dziedzinie. Poszukiwanie — to wszystko jest
niesamowicie wciggajace, wrecz fenomenalne. Znam takiego fotoreportera, ktéry przechodzac na
emeryture, sprzedat wszystkie swoje aparaty. ,Co sie stato?”, zapytatem. ,Fotografia sie skonczyta”,
odpowiedziat. ,,Jak to?". ,No tak, skonczytem prace”. Pomyslatem, ze to jakis zart.

ZBIGNIEW Nie ma konca fotografii, ona bedzie zawsze w takiej
czy innej formie, nawet w postaci sztucznej inteligencji.
ZEGAN Cziowiek chce gromadzié wspomnienia, zapisywac

je w réznej formie, utrwalaé, zeby mieé powéd do refleksji nad tym, co jest juz poza czasem
aktualnym. Dlatego obrazy fotograficzne spetniaja te role znakomicie. A co bedzie w przysztosci
z fotografig? Pewna epoka wecale sie nie skonczyta, nalezy is¢ dalej, rozwijac sie i doskonalic.
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EARLE BRIDGER (ur. 1953) JANUSZ GUTTNER (ur. 1938)

Australijski fotograf, fotoreporter i nauczyciel Studiowat na warszawskich uczelniach — Akademii
akademicki. Zawodowa przygode z fotografia Sztuk Pieknych, a nastepnie Parstwowej Wyzszej
rozpoczat w wydawanym w Brisbane dzienniku Szkole Teatralnej. Zagrat w filmach: Chwila ciszy
»The Courier Mail". Nastepnie przez kilkanascie lat (debiut, 1964, rez. W. Slesicki), Niekochana (1965,
pracowat jako freelancer niemal na catym swiecie. rez. J. Nasfeter), Wycieczka w nieznane (1967, rez.
Podczas XXVII Letnich Igrzysk Olimpijskich (Sydney J. Ziarnik), Gra (1968, rez. J. Kawalerowicz), Hasto
2000) byt fotoreporterem w agencji Reuters. W , The Korn (1968, rez. W. Podgdrski). W roku 1970 wyjechat
Sunday Mail” (Brisbane) byt fotoedytorem. Kilka lat do Londynu, gdzie pracowat jako architekt, grafik,
petnit funkcje wicedyrektora ds. rozwoju na Wydziale fotograf i dziennikarz. Jako poeta debiutowat
Fotografii w Queensland College of Art w Brisbane. na tamach ,Almanachu Mtodych. Proza i Poezja"

(1962/63). W 2013 roku ukazat sie jego tom poezji

Stowem fotografowane. Uhonorowany przez
PAWEL CIEPIELEWSKI (ur. 1957)

Zatozyciel drukarni Druk Wielkoformatowy (2003),

Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego odznaka

»Zastuzony dla Kultury Polskiegj” (2016).
specjalizuje sie w druku cyfrowym. Jego klienci to

Dom Spotkan z Historig, Galeria Foksal, Fundacja

Centrum Architektury, Instytut Pamieci Narodowe], PIOTR JANOWCZYK (ur. 1976)

Panstwowe Muzeum Archeologiczne w Warszawie, Artysta wizualny i nauczyciel akademicki. Ukonczyt
Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Literatury historie sztuki na Uniwersytecie Kardynata Stefana
im. Adama Mickiewicza, Muzeum Ziemi w Warszawie, Wyszynskiego w Warszawie. Kilkukrotny stypendysta
Teatr Polski im. Arnolda Szyfmana w Warszawie oraz Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, a takze

Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki. Od roku 2021 programow NAWA (rezydencja tworcza w Casa
jest asystentem w Pracowni Fotografii na Wydziale Matei w Rumunii) oraz Erasmus+ w Escola d'Art
Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. i Superior de Disseny de les llles Balears (Hiszpania).

https://drukwielkoformatowy.com/ Zajmuje sie teorig oraz praktyka sztuk wizualnych,

wykorzystujac szeroko pojete media artystyczne
do analizowania wspdtczesnej kultury wizualnej.

DENNIS CROMPTON (1935-2025) Dziedziny dziatalnosci artystycznej: street art (twdrca
Jeden z legendarnych zatozycieli angielskiej grupy m.in. Galerii osobowosci kultury Warszawy XX w.
architektdw Archigram (1961) sprzeciwiajacej oraz murali historycznych w Krakowie), ilustracja,
sie konserwatywnemu establishmentowi animacja i krétkie formy filmowe. W ostatnich
architektonicznemu. W tym samym roku stworzyli latach skupiony jest na zaleznosciach pomiedzy
magazyn ,Archigram” (,ARCHItecture teleGRAM"). ruchem choreograficznym i swiattem w ramach
Koncepcje grupy inspirowane byty kulturg masowsa, mappingdéw i wideoprojekcji. Realizuje liczne
rozwojem technologii i przemianami spotecznymi, projekty dla instytucji kultury (m.in. Narodowego
wynikaty z przekonania, ze misjg architektéw jest Instytutu Polskiego Dziedzictwa Kulturowego za
poszukiwanie nowych sposobdw reagowania na Granicg Polonika, Muzeum Literatury im. Adama
zmieniajacy sie swiat. Najbardziej znane projekty Mickiewicza, Zwigzku Artystéw Scen Polskich,

cztonkéw grupy to Walking City, Plug-in City, Suitaloon Narodowego Centrum Kultury, Centrum Sztuki Tanca,
i Instant City. Pozostali cztonkowie grupy: David Greene, Mazowieckiego Instytutu Kultury). Byt wyktadowca
Mike Webb, Ron Herron, Waren Chalk, Peter Cook. w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie

i Europejskiej Akademii Sztuk. Prowadzi Pracownie
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http:/www.archigram.net/



Rejestracji Obrazu na Wydziale Dziennikarstwa,
Informacji i Bibliologii Uniwersytetu Warszawskiego
oraz Pracownie llustracji Cyfrowej i wyktady z historii
kultury wizualnej w Akademii WIT w Warszawie.
Realizuje cykle wyktaddédw monograficznych z zakresu
historii sztuki i historii kultury (wersja radiowa —
program ARTEFAKTY na antenie TOK FM). Cztonek
Stowarzyszenia Historykdw Sztuki.

ANTONI MALINOWSKI (ur. 1955)

Studiowat malarstwo w Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie (1974-1979) i w Chelsea College of Art
w Londynie (1981-1982). Od 1980 roku zyje i tworzy
w Londynie. Wykftadowca w Chelsea School of

Art, Londyn (1984-1996); UCL Slade School of Fine
Art (Painting MA course), Londyn (2013-2018); AA
School of Architecture, Londyn (od 2000 roku
prowadzi tam jedyne w Wielkiej Brytanii zajecia
poswiecone zagadnieniu koloru w architekturze).
Prace w zbiorach: Tate Galleries, British Council, Arts
Council England, Nat West Group, MoMA Oxford*
(Contemporary Art Society).

www.antonimalinowski.co.uk

TERESA PANASIUK (1938-2021)

W latach 1958-1964 studiowata w Panstwowej
Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Gdansku

w pracowni Krystyny tady-Studnickiej, a nastepnie
w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie pod
kierunkiem Artura Nachta-Samborskiego. W latach
1972-1980 kuratorka Galerii Sztuki Wspdtczesnej

w Warszawie (Galeria Krzywe Koto 1956-1967).
Uprawiata malarstwo — olej, gwasz, pastel. Od
poczatku lat 60. jej prace byty regularnie wystawiane
m.in. w Warszawie, Paryzu, Berlinie, Roskilde,
Kotobrzegu, Rzeszowie i todzi. W latach 1981-1989
uczestniczyta w wystawach sztuki niezaleznej.

* 0Od 2002 r. nazwa brzmi Modern Art Oxford.
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MIKOLAJ RYGIER (ur. 1956)

Z profesjonalna branza fotograficznag zwigzany jest
od ponad 30 lat. Wspdtzatozyciel firm Norex i Dickam.
Od roku 2010 wspodtwiasciciel Daylight Studio,
jednego z najwazniejszych miejsc na mapie fotografii
reklamowej w Warszawie.

https://daylightstudio.pl/pl/

PIOTR SMOLNICKI (ur. 1952)

Absolwent Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie (1982); prace dyplomowa przygotowat
w pracowni Haliny Chrostowskiej, aneks z malarstwa
— pod kierunkiem Teresy Pagowskiej. Zajmuje sie
grafika, rysunkiem, fotografia, obiektem graficznym.
Na macierzystym wydziale prowadzi Pracownie
Grafiki Alternatywnej i Technik Offsetowych
(dyplomowa), w latach 2008-2012 byt dziekanem.
Senator ASP w Warszawie (2012-2016). Zatrudniony
na stanowisku profesora na Wydziale Sztuki Nowych
Medidéw (kierunek grafika) Polsko-Japonskiej
Akademii Technik Komputerowych w Warszawie.

ADAM SOBOTA (ur. 1947)

Doktor nauk humanistycznych, jeden z czotowych
polskich historykdow fotografii, dydaktyk. W latach
1973-2018 prowadzit Dziat Fotografii w Muzeum
Narodowym we Wroctawiu. Organizator i kurator
wielu wystaw. Autor opracowan z zakresu historii
fotografii polskiej i sztuki wspodtczesnej; wazniejsze
publikacje: Szlachetnosc technik. Artystyczne
dylematy fotografii w XIX i XX wieku (2001),
Konceptualnosc¢ fotografii (2004), Fotografia —
historia i sztuka [katalog zbioréw fotografii Muzeum
Narodowego we Wroctawiu] (2007), Studio Prob
Fotograficznych i Filmowych ZOOM (2015), Nowe
horyzonty w nowych mediach. Zjawiska sztuki
polskiej w latach 1945-1981 (2017).



JACEK STASZEWSKI (ur. 1965)

Malarz, rysownik, grafik. Profesor w dziedzinie sztuk
plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki
piekne. W latach 1987-1992 studiowat na Wydziale
Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie.

W 2000 roku uzyskat stopier doktora na Wydziale
Malarstwa macierzystej uczelni, a w 2008 stopien
doktora habilitowanego na Wydziale Malarstwa

i Grafiki ASP im. Wiadystawa Strzeminskiego w todzi.

Ze stoteczng ASP zwigzany jest nieprzerwanie

od 1994 roku jako wyktadowca; od 2010 prowadzi
Pracownie Rysunku na Wydziale Grafiki, w 2020
objat funkcje dziekana tego wydziatu. Od 2007 roku
wspotpracuje z Polsko-Japonska Akademiag Technik
Komputerowych w Warszawie, gdzie prowadzi
zajecia z rysunku i malarstwa. Jako dydaktyk

byt promotorem siedmiu doktoratéw, a takze
kilkudziesieciu prac magisterskich i licencjackich.
W roku 2012 petnit funkcje eksperta Ministerstwa
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego w zakresie wdrazania
Krajowych Ram Kwalifikacji dla szkolnictwa
artystycznego. Jego dorobek twoérczy obejmuje
malarstwo, rysunek i grafike. W swoich pracach
eksplorowat zaréwno obszar sztuki figuratywnej,
Jjakiabstrakcyjnej, poszukujac nowych rozwigzan
formalnych i ekspresyjnych. W ostatnich latach
koncentruje sie przede wszystkim na rysunku

W obszarze abstrakcyjnej sztuki geometrycznej,
rozwijajac wiasny, rozpoznawalny jezyk artystyczny
oparty na redukgcji formy, klarownosci kompozycji

i precyzji warsztatowej. Jest autorem kilkunastu

wystaw indywidualnych oraz publikacji o charakterze

krytycznym i teoretycznym, a takze uczestnikiem
kilkudziesieciu wystaw zbiorowych w kraju

i za granica. Jego twadrczos¢ byta wielokrotnie
nagradzana — otrzymat liczne nagrody i wyrdznienia
w konkursach artystycznych. Zasiadat takze w jury
konkurséw plastycznych.

JUREK WAJDOWICZ (ur. 1951)

Projektant graficzny. Absolwent Akademii Sztuk
Pieknych im. Wtadystawa Strzeminskiego w todzi.

Po przyjezdzie do USA w 1977 roku rozpoczat prace
jako dyrektor artystyczny w agencji Lubalin Burns

& Co., nastepnie pracowat jako dyrektor graficzny

w Design Processing International — pracowni
zatozonej przez Herba Lubalina, Massima Vignelliego,
Aarona Burnsa i Hermanna Zapfa. Wspdtzatozyciel
Emerson, Wajdowicz Studios (EWS) w Nowym Jorku
— realizowat projekty dla muzedw i teatréow w Polsce

i Wielkiej Brytanii. EWS byto wielokrotnie nagradzane
przez stowarzyszenie ,Design & Art Direction”
(Wielka Brytania), magazyny: ,Graphis Design”,
,Graphis Photo”, ,Graphis Posters” (USA), ,American
Photography”, ,Idea” (Japonia), ,Print” (USA) oraz
~Communications Arts”, firme Creativity International,
a takze Art Directors Club, Type Directors Club oraz
na Miedzynarodowym Biennale Plakatu w Warszawie.
W jubileuszowym wydaniu z okazji 50-lecia ,Graphic
Design USA Magazine” Wajdowicz zostat wymieniony
na liscie najbardziej wptywowych projektantéw
graficznych ostatnich 50 lat. Tworzy abstrakcyjne,
kontemplacyjne fotografie. Jego prace znajduja sie
m.in. w zbiorach Library of Congress (USA), National
September 11 Memorial & Museum (USA), Muzeum
Ksiagzki Artystycznej w todzi, Muzeum Plakatu

w Wilanowie — Oddziale Muzeum Narodowego

w Warszawie, Arcus Foundation (USA), MUDAC
(Szwajcaria), Muzeum Sztuki w todzi, Rockefeller
Foundation (USA), fundacji RMHC (USA), Museum
fUr Kunst und Gewerbe (Niemcy) oraz w prywatnych
kolekcjach w USA, Polsce, Japonii i we Francji.
https://instagram.com/jurek_wajdowicz
https://designEWS.com

https://jurekwajdowicz.com
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WALDEMAR ZDROJEWSKI (ur. 1963) ANDRZEJ ZYGMUNTOWICZ (ur. 1951)

Absolwent Warszawskiej Szkoty Fotografii oraz Artysta fotograf. Cztonek rzeczywisty Okregu
Studium Form Fotograficznych przy Fotoklubie Warszawskiego Zwigzku Polskich Artystéw
Rzeczypospolitej Polskiej. W latach 2008-2019 Fotografikow. Wiceprezes Zarzadu Gtéwnego
wyktadat fotografie w Laboratorium Reportazu i przewodniczacy Rady Artystycznej Zwigzku Polskich
oraz prowadzit zajecia z zakresu dokumentalistyki Artystow Fotografikéw. Wspdttwodrca Fundacji

na studiach dziennych magisterskich w Instytucie Konkursu Polskiej Fotografii Prasowej. Prezes zarzadu
Dziennikarstwa na Uniwersytecie Warszawskim. Warszawskiego Towarzystwa Fotograficznego.

Autor szeregu wystaw, m.in. Wiszedzie nigdzie, Wyktadowca od 1989 roku w Studium Fotografii

Bazarowo, Moja Tarczyniska, Ludzie miejsca klimaty, ZPAF, 0d 1998 w Collegium Civitas i od 2005 na
Dzien po... Zatozyciel warszawskiej Galerii Obserwacja. Wydziale Dziennikarstwa, Informacji i Bibliologii

https://obserwacja.art.pl/ Uniwersytetu Warszawskiego.

ZBIGNIEW ZEGAN (ur. 1943) JOZEF ZUK PIWKOWSKI (ur. 1950)
Fotograf, publicysta, krytyk i historyk fotografii, Inzynier, fotograf, filmowiec, kurator, wydawca,
profesor Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki producent. Absolwent Politechniki t 6dzkiej

w Krakowie. W latach 1963-1965 studiowat socjologie | Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej
i historie w Studium Nauk Spotecznych w Krakowie. i Teatralnej im. Leona Schillera w todzi. Doktor

W 1974 roku uzyskat dyplom krakowskiej ASP. sztuki w dziedzinie sztuk filmowych. Odkrywca

W czasie studiéw pracowat jako fotograf prasowy KopiujProsze i PamieciMedialnej. Twérca KSW/

i dziennikarz. W latach 1965-1967 przebywat KsiegiStowWszystkich, Galerii 2B+.., magazynu

w Wiedniu, gdzie byt zatrudniony m.in. jako fotograf poswigconego sztuce ,TytutRoboczy” oraz innych
w studiu reklamowym Thron Grafik. W 1975 roku projektéw artystycznych realizowanych od 1975 roku.
rozpoczat prace w ASP w Krakowie, gdzie w latach Urodzony w todzi, dziatat tez m.in. w Warszawie,
1981-1983 zainicjowat i zorganizowat pierwsza Paryzu, Cannes, Berlinie, Sofii i Nowym Jorku oraz
w Polsce Katedre Fotografii na Wydziale Grafiki. na rzekach Wista i Brda. Obecnie w Bydgoszczy

Wydawca pierwszego numeru ,Zeszytéw Naukowych W StudioRejs /2B - domu na wodzie - rozwija

i Artystycznych Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie — Kkoncepcje PortretuWielokrotnego i prowadzi ze

PHOTOGRAPHICA" (1988). ZbyZielem (Zbigniewem Zielinskim) Galerie 2B+L,
gdzie m.in. w dyskusyjnym klubie F./ dkF. prowadza
rozwazania i dyskusje na tematy: Dlaczego patenty
i prawa autorskie to najwieksza zbrodnia przeciwko
ludzkosci?; Czy mozemy wréci¢ do Raju?; Po co
rozmawiac?.
www.metamemory.pl
www.facebook.com/jozef.piwkowski
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SPIS ILUSTRACII

Krzysztof Jabtonowski, \Wola_07, 2005
zdjecie z serii Warszawa 4.30
z archiwum autora

Jacek Staszewski, Jacek 250721, 2025
tusz na papierze japonskim, 24 x 24 cm
rysunek z cyklu Tozsamosci/ldentities
skan rysunku dzieki uprzejmosci autora

Albert Watson, Steve Jobs, Cupertino, Calif, 2006
© Albert Watson
dzieki uprzejmosci autora

Zbigniew Zegan, Wakacje w Konstancy, 1962
odbitka zelatynowo-srebrowa, vintage print/papier barytowy
skan zdjecia dzieki uprzejmosci autora

Janusz Guttner, Krzysztof Kieslowski, 1993

zdjecie pochodzi z sesji realizowanej w Paryzu w czerwcu 1993 r. podczas spisywania
wspomnien, na podstawie ktérych powstata ksigzka Kieslowski on Kieslowski

dzieki uprzejmosci autora

Teresa Panasiuk, Bez tytutu, ok. 1987

olej, ptétno, 74 x 82 cm

fot. obrazu K. Jabtonowski

dzieki uprzejmosci siostrzenicy artystki Julii Ferrand-Michel
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s. 26 Jan Styczynski, Starowieyski, Biennale, 1978
zdjecie Franciszka Starowieyskiego wykonane w Zachecie — Narodowej Galerii Sztuki
podczas VIl Miedzynarodowego Biennale Plakatu, opublikowane w albumie Twdrca
i dzieto (1979)
dzieki uprzejmosci Galerii Obserwacja

s. SO Piotr Smolnicki, Ksiega Zelazna, 2013
obiekt, 100 x 70 cm
fot. obiektu P. Smolnicki
dzieki uprzejmosci autora

s. B4 Jan Styczynski, Lutostawski, ok. 1978
zdjecie opublikowane w albumie Twdrca i dzieto (1979)
dzieki uprzejmosci Galerii Obserwacja

s. 336G Piotr Smolnicki, Czas w kropli wody — Lustrol, 2018
druk cyfrowy na folii lustrzanej, pleksi, 100 x 150 cm
fot. obiektu P. Smolnicki
dzieki uprzejmosci autora

=. A2 J6zef Zuk Piwkowski, Muza M w szafie, 1975
zdjecie dzieki uprzejmosci autora

=s. 43 Jézef Zuk Piwkowski, OnByICiele, Mate Ciche, 1968
zdjecie dzieki uprzejmosci autora

s. 4G Krzysztof Jabtonowski, Kawiarnia, 2002
kairska nekropolia — Miasto Umartych
zdjecie opublikowane w katalogu wystawy Juz tam nie wrdrce,
Galeria Obserwacja, 2018
z archiwum autora

s. 48 Jan Styczynski, Malbork
zniszczenia z okresu Il wojny $wiatowej — zdjecie opublikowane w albumie
Wista, opowiesc o rzece (1973)
dzieki uprzejmosci Galerii Obserwacja
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Robert Capa, Falling Soldier (Padajgcy zotnierz), 1936
International Center of Photography / Magnum Photos / Forum Polska Agencja
Fotograféw sp. z o.0.

Oktadka magazynu ,National Geographic” 1982, Vol. 161, No. 2
D.P. O'Donnell, Move Over: Learning to Read (and Write) with Novel
Technology, ,Scholarly and Research Commmunication” 2012, Vol. 3, No. 4, s. 2

Waldemar Zdrojewski, Samolot, 2014

zdjecie z serii Dichotomy

porzucony samolot nad Morzem Martwym, lzrael
dzieki uprzejmosci autora

Waldemar Zdrojewski, Ggsienica, 2016
zdjecie z serii Dead Seaq, o pozornosci zycia, |zrael
dzieki uprzejmosci autora

Janusz Guttner, Peter Ustinov, 1987
zdjecie dzieki uprzejmosci autora

Janusz Guttner, George Michael, 1987
pierwsza sesja fotograficzna zespotu WHAM!, Korfu
dzieki uprzejmosci autora

Dennis Crompton, Walking City, 1964
propozycja nomadycznej infrastruktury miejskiej
dzieki uprzejmosci autora

Krzysztof Jabtonowski, Wojciech Mtynarski, 1997
z serii zdje¢ wykonanych z okazji 35-lecia pracy twoérczej W. Miynarskiego
z archiwum autora

Zbigniew Zegan, Kennedy w Krakowie, 1964

zdjecie wykonane podczas pieciodniowej wizyty Roberta Kennedy'ego w Polsce,
Krakéw, 29.06.1964

skan zdjecia dzieki uprzejmosci autora
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Zbigniew Zegan, Wenecja, wyspa Giudecca, 1979
przed festynem partii komunistycznej
skan zdjecia dzieki uprzejmosci autora

Krzysztof Jabtonowski, Juwenalia, Krakow, 1988
plakat dzieki uprzejmosci autora

Jurek Wajdowicz, ONZ/United Nations/UNOPS, 2013
dzieki uprzejmosci autora

Dennis Crompton, Archigram, IDEA Folkestone Exhibition and Conference, 1966
plakat towarzyszacy sympozjum International Dialogue of Experimental Architecture
(IDEA), Folkestone (Wielka Brytania), 10-11.06.1966

dzieki uprzejmosci autora

Dennis Crompton, Archigram, IDEA Folkestone Exhibition and Conference, 1966
druk towarzyszacy sympozjum International Dialogue of Experimental Architecture
(IDEA), Folkestone (Wielka Brytania), 10-11.06.1966

dzieki uprzejmosci autora

Jurek Wajdowicz, EWS, No Vote, No Hope, 2018
plakat dzieki uprzejmosci autora

Krzysztof Jabtonowski, Widok z okna, 2013
Leopold Museum, Wieden
zdjecie z archiwum autora

Antoni Malinowski, Spectral Flip, 2015
Maths Institute, Oxford
zdjecia dzieki uprzejmosci autora

Andrzej Zygmuntowicz, Troche przyjemnosci, Sandomierz,
smakowite nalesniki 1, 2012

technika cyfrowa

zdjecie dzieki uprzejmosci autora
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Krzysztof Jabtonowski, Andrzej Zygmuntowicz, 2015

za to zdjecie fotograf otrzymat tytut Photograph of the Year australijskiego
magazynu ,Better Photography” (2015) oraz Il nagrode w konkursie Umbra
International Photography Competition (2020)

Jurek Wajdowicz, Schytek Wieku — UNESCO, 2005
plakat dzieki uprzejmosci autora

Krzysztof Jabtonowski, Czaszka, 2002
zespodt grobowy emira Qurgumasa, Miasto Umartych, Kair
zdjecie z archiwum autora

Jurek Wajdowicz, EWS, Everybody does have a book in them...
ilustracja dzieki uprzejmosci autora

Everybody does have a book in them, but in most cases that's where it should stay.
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